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LIVIU REBREANU
(1885-1944)






Cuvant de intimpinare

Autoarea noii exegeze critice a romanelor lui Liviu
Rebreanu, doamna Tamara Nosenko, a absolvit Facultatea
de Filologie — Sectia Ucraineana a Universitatii Nationale
,laras Sevcenko” din Kiev, unde a audiat si cursul de limba
st literatura romana al profesorului Stanislav Semcinskyi.
Din 1994, fiind ,,candidata in stiinte”, adica pregatindu-si
doctoratul, Tamara Nosenko a aprofundat studierea litera-
turii noastre, propunand 1n acest volum substantial aborda-
rea romanelor lui Rebreanu din perspectiva istoriei literare.

Tema aleasa de autoare, o buna cunoscatoare a litera-
turii romane, dupa cum am vazut, are o importanta cu totul
deosebitd pentru circulatia valorilor roméanesti in spatiul
european. A studia opera lui Liviu Rebreanu, unul dintre cei
mai mari prozatori ai veacului trecut, scriitorul fara de care
evolutia romanului romanesc modern nu poate fi concepu-
ta, cel pe care ,,divinul critic” George Calinescu il conside-
ra ,,aproape genial”, este o intreprindere care 1i face cinste
autoarei ucrainene si care, deopotriva, ne onoreaza pe noi,
compatriotii lui Rebreanu.

Sinteza criticd a Tamarei Nosenko se centreaza pe
varfurile creatiei marelui prozator ardelean: romanele Jon,
Padurea spanzuratilor si Rascoala, fara a le omite pe cele-
lalte, unele cu pronuntat caracter de experiment literar,
cum sunt Adam si Eva, Ciuleandra, Craisorul Horia, Jar
si Gorila.



Autoarea lucrarii face observatii pertinente referitoare
la contextul social-istoric al creatiei lui Rebreanu, precum
si disocieri critice de mare finete cu privire la arta narativa
a lui Rebreanu si la stilul inconfundabil al marelui prozator
ardelean.

Liviu Rebreanu se impune in literatura inceputului
de veac doudzeci dupa ce marile curente ale vremii,
samanatorismul si poporanismul, isi consumasera temele
si Incepeau sa-si arate limitele. A-l incadra, insa, pe
Rebreanu intr-un curent ,,modernist” sau ,,preavangardist”
este, din capul locului, o eroare pe care Tamara Nosenko
nu o face, 1n calitate de cercetatoare serioasa care a parcurs
toata bibliografia critica a problemei, incluzand referinte
semnate de nume consacrate mai vechi si mai noi, de la
G. Calinescu si Eugen Lovinescu la Ov. S. Crohmalnicea-
nu, Nicolae Manolescu, Eugen Simion sau Paul Georgescu.
Asemenea tuturor marilor scriitori, Rebreanu ,,scapa” in-
corsetdrii rigide a vreunui curent literar si se elibereaza,
prin arta lui, din cusca unor conventii mediocre. Talentul
scriitorului trece dincolo de granitele epocii careia i-a
apartinut si da sens evolutiei genului romanesc §i istoriei
literare in ansamblu.

Tamara Nosenko acorda, totodata, filiatiilor operei lui
Rebreanu atentia cuvenita, explicaindu-i devenirea artistica
in cadrul unui moment anume al culturii romanesti, dar si
raportat la poporul a carui constiintd o exprima artistic.

Cunoscator al prozei germane, venind dintr-o provin-
cie care apartinuse vreme indelungatd Imperiului Austro-Un-
gar, dar si admirator al marii proze rusesti ce a influentat
literatura intregii lumi, Rebreanu este asezat de catre autoa-
rea lucrarii in seria unor autori ca Tolstoi si Cehov, fiind,
asemenea lor, un prozator-demiurg, al carui univers fictional
complex este strabatut de miscarea vietii.
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In acelasi timp, autorul Rdscoalei face parte din
categoria unor straluciti autori romani, intre care se numara
Nicolae Filimon, Duiliu Zamfirescu, loan Slavici, lon Agar-
biceanu, dar si Camil Petrescu si alti prozatori afirmati spre
jumatatea veacului al doudzecilea.

Participand la discutia perpetud privind tema majora a
operei lui Rebreanu (a fost el un prozator al taranimii, taxat
de unii exegeti grabiti ai momentului ca un continuator al
samanatorismului ori a fost un autor modern, introducand
in literatura valorile constiintei individului, care se opune
istoriei si e zdrobit de aceasta?), criticul si istoricul literar
Tamara Nosenko se alatura celor care mizeaza pe moderni-
tatea unui romancier de prima linie europeana.

Rebreanu este comparabil cu Reymont, polonezul ce
transpune estetic ideea taranului ca ,,facator” de istorie sau
cu prozatorii rusi care se revendicad si ei dintr-o lume pe
oasele careia s-au cladit tari, imperii, dar si dureri fara leac.

Tamara Nosenko abordeaza fard complexe si proble-
ma ,,naturalismului” operei lui Rebreanu, a influentelor zo-
liste care pot fi discutate in legatura cu un roman ca Rds-
coala, dar se pronunta in favoarea realismului unei epoci
cu care autorul se confunda si se legitimeaza. Cu toate ca,
valoarea operei lui transcende contextul de creatie al aces-
teia, scrierile lui Rebreanu se hranesc, indiscutabil, din aerul
pe care marele prozator l-a respirat ca om al timpului sau si
al tarii sale, al istoriei cu care s-a confundat pana la durere.

In unele puncte, felul nostru de a-1 intelege pe Reb-
reanu nu este in totalitate convergent cu acela al autoarei.
Romanul Padurea spanzuratilor, al carui subiect de inalt
dramatism avea sa constituie punctul de plecare al unui film
realizat de regizorul Liviu Ciulei si premiat la Cannes, nu
este doar un ,,roman anti-razboinic”, asa cum 1l considera
Tamara Nosenko. Prioritar si definitiv, in opinia noastra,
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acesta este un roman al constiintei nationale. Subiectul 1l
apropie de tragedia greaca, prin framantarea personajului
care refuza fratricidul si se opune razboiului nu doar pentru
ce reprezintd acesta, ci pentru cd este o lupta Tmpotriva
fratilor si a parintilor sai. Poate cd un alt element criticabil
ar fi si acela cd, uneori, autoarea cartii crediteaza fara nicio
rezerva exegeza universitarului Ov. S. Crohmalniceanu, in-
clusiv afirmatiile de un didacticism prea ingust pentru a cu-
prinde esentele tari ale operei lui Rebreanu.

Dincolo de diferentele firesti in receptarea litera-
turii din unghiul unor formatii, gusturi si sensibilitati
particulare, cartea pe care o avem 1n fata este, fara indoiala,
o contributie de referintd la intelegerea contemporana a
operei lui Liviu Rebreanu, reluand si nuantand ierarhiile si
aprecierile critice canonice §i reafirmand valoarea artistica
a romancierului care fundamenteaza modernitatea prozei
romanesti.

Consideram ca este foarte important ca o astfel de
sinteza critica sa fie tiparita si cunoscuta si in cultura roma-
neascd a prezentului, in traducerea realizatd, cu toata com-
petenta de catre dl. Corneliu Irod, scriitor important care
apartine, deopotriva, literaturii romane si celei ucrainene.
Versiunea romaneasca a textului se remarca, dincolo de
valoarea intrinsecd a continutului, prin claritatea si proprie-
tatea termenilor, calitati stilistice datorate traducatorului si
demonstrand o cunoastere aprofundata a subiectului tratat.

Pe baza aprecierilor formulate succint in randurile
de mai sus, consider ca volumul de istorie si critica literara
Romanele lui Liviu Rebreanu, realizat de catre cerce-
tatoarea Tamara Nosenko, reprezintd o contributie bine
documentata, sintetica si totodatd inovatoare la exegeza
operei lui Liviu Rebreanu si recomand cu toata caldura
publicarea acestuia.
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Prin publicarea in limba romana a acestui amplu stu-
diu critic, Uniunea Ucrainenilor din Roméania adauga inca
0 pagina la preocuparea constanta privind apropierea intre
cele doua literaturi, romana si ucraineand, sporind cunoas-
terea reciproca si invitand la un dialog intercultural de Tnalta
tinuta intelectuala.

Nicolae Dan Fruntelata






Introducere

Liviu Rebreanu (1885-1944) este unul dintre cei mai
importanti scriitori romani din secolul XX. Pentru realizarile
sale literare, a fost ales membru al Academiei, cele mai
valoroase opere ale sale fiind distinse cu premii nationale,
ecranizate si traduse Tn numeroase limbi ale lumii, intre care
si in ucraineana.

Liviu Rebreanu este cunoscut ca nuvelist, dramaturg’,
traducator, critic de teatru, romancier, in a carui creatie, pen-
tru prima data in literatura romana, sunt oglindite multiplele
probleme sociale si nationale, atat din Romania, cat si din
Transilvania, care pand in anul 1918 intra in componenta
imperiului Austro-Ungar.

Facandu-se remarcat in diverse genuri literare, L. Reb-
reanu a intrat in istoria scrisului romanesc, inainte de toate,
ca romancier. De sub pana lui au iesit romanele fon (1920),
Padurea spanzuratilor (1922), Adam si Eva (1925), Ciu-
leandra (1927), Craisorul Horia (1929), Rascoala (1932),
Jar (1934), Gorila (1938), Amdndoi (1940). Mostenirea
romanesca a scriitorului este o importantd componenta
a literaturii romane din anii 1920-30. Fara experienta lui
artistica, nu poate fi Inteleasa evolutia romanului national,
gen care anume In perioada interbelicd a cunoscut o

' L. Rebreanu este autorul a trei piese: Cadrilul (1919), Plicul
(1923), Apostolul (1926). (T. N.)
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adevarata desavarsire. Creatia romancierului Rebreanu si,
inainte de toate, realizarile lui de varf — lon, Padurea span-
zuratilor si Rascoala — au influentat profund intreaga dez-
voltare ulterioara a romanului romanesc din secolul XX.
Mostenirea romanesca a lui Rebreanu a atras dintotdeauna
atentia criticilor literari, nu numai pentru ca, in sine,
aceasta constituie un fenomen literar, creat de imaginatia
stralucitului maestru nepereche al cuvantului, in ale carui
opere valoroase se manifesta cel mai deplin intreaga forta
a marelui sdu talent, profunzimea si originalitatea viziunii
lui social-filosofice, noutatea rezolvarilor lui artistice, ci si
pentru ca tocmai el, fenomenul artistic Rebreanu, a intrupat
cel mai exemplar, in scrisul national, trasaturile crucialului
moment social-politic, spiritual si literar al Romaniei anilor
1920-30 (rezultand mari diferente de apreciere).

Si tocmai aceasta epoca, cu brustele ei cataclisme
politice si sociale, adesea tragice, cu regimuri antiumane si
totalitare, cu distrugdtoarele razboaie mondiale, i-a format
conceptiile, marcate de cautarea adevarului. Si chiar in
momentele dureroase ale dezorientarii scriitorului, ele se
bazau pe valoroase principii, cum e umanismul, spiritul de-
mocratic, dezvoltarea culturii nationale, delimitarea creatiei
artistice de politica de razboi. In plan strict literar, aceasta
brusca schimbare era evidenta in faptul ca opera lui L. Reb-
reanu a concentrat, in mare masura, starea procesului lite-
rar national din perioada amintita, fundamentalele nazuinte
estetice si, inainte de toate, caracterul cautarilor sale adesea
contradictoriu. Consideram ca din toata literatura romana a
acelei perioade, scriitorul Rebreanu a acumulat in creatia sa
cel mai mult din dobandirile artistice nationale si universale
ale epocii literare anterioare si, in acelasi timp, a fost unul
dintre primii care si-a insusit noile tendinte universale in
arta cuvantului din secolul al XX-lea, mai ales pe cele
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proprii romanului. Tocmai prin acesti factori ne explicam
atat inovatiile creatiei, cat si nereusitele scriitorului, ceea
ce, dupa parerea noastrd, a determinat unicitatea si origi-
nalitatea fenomenului artistic Rebreanu, pe care s-au stra-
duit sa-1 inteleagd si sd-l1 explice mai multe generatii de
cercetatori ai literaturii. Credem ca a avut dreptate criticul
A. Sasu, apreciind astfel tot ce s-a spus 1n critica romaneasca
referitor la Rebreanu: ,,Despre marele prozator stim totul si
aproape nimic.” (85, 7).

Critica din perioada interbelica — aici merita menti-
onate mai Intai numele lui E. Lovinescu (66), N. Iorga (62),
M. Dragomirescu (53), S. Cioculescu (48), G. Calinescu (47)
— ni-l prezinta pe romancierul Rebreanu ca pe un talentat
scriitor epic, cu precadere pe teme ,.taranesti”, pentru care
este caracteristic un realism obiectiv, apropiat de naturalism
sau verism, un realism ,,dur” si un stil specific, neutru (ca-
racterizat adesea ca fiind prea putin artistic).

Dupa moartea scriitorului, indeosebi, spre sfarsitul
anilor ’60 ai secolului trecut, cand literatura romana si
gandirea filosoficd nationald au pasit pe calea infruntarii
dogmatismului ideologic si artistic, in stiinta literaturii pare
sd se petreaca redescoperirea lui Rebreanu. Se observa o
prolifica tendintd de combatere a interpretarilor stereotipe
(indeosebi a celor vulgar-sociologice) a fenomenului literar
Rebreanu, o constientizare mai profunda si mai comple-
ta a metodei artistice a scriitorului, a continutului ideati-
co-tematic al romanelor sale, a stilului sau artistic (A. Piru,
L. Raicu, A. Sindulescu). Indeosebi lucrarile lui A. Piru
(77) si L. Raicu (80) sunt orientate spre o analiza larga a

' Aici si in continuare, trimiterile se dau in paranteza: prima
cifra indica pozitia in bibliografia aflata la sfarsitul cartii, iar cea de-a
doua indicé pagina. (T. N.)
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aspectelor sociale, a problematicii romanelor lui Rebreanu
si a artei epicului scriitorului care fusese privita pana atunci
mai ales din punct de vedere al caracterului epopeic. Esenta
cercetdrilor lui A. Sandulescu (86) este stiruinta autorului
de a sublinia orientarea moral-etica si filosofica a constiintei
artistice a scriitorului.

In schimb, incercand o noua lecturi a creatiei roman-
cierului Rebreanu, cercetatorii i1 permiteau nu o data si alte
exagerari. Acestea erau caracteristice mai ales reprezentan-
tilor asa-zisei critici impresioniste din anii 1970-80, care,
respingand, in general, interpretarea larga, adesea libera, isi
intemeiau propriile concluzii mai ales pe intuitie, pe absolu-
tizarea popularelor la acea vreme metode de analiza psihana-
litica si structuralistd. De pilda, P. [M.] Garcea (57) si A. Sa-
su (85), subliniind corect aspectul psihologico-filosofic al
problematicii romanelor scriitorului, o conduceau spre sche-
me dinainte construite si de aceea nu intotdeauna productive
pentru explicarea conceptiilor artistice ale lui Rebreanu,
scheme fie abstract-speculative, fie psihanalitice. Caci e pu-
tin probabil ca doar cu ajutorul, de pilda, al ,,complexului
lui Oedip”, caruia in aceste rationamente i se atribuie un rol
exclusiv, sa poata fi explicate exhaustiv profundele drame
sociale pe care le trdiau personajele romanelor scriitorului.

Totodata, acum, se observa, de asemenea, o fructuoasa
tendinta de reabilitare a stilului lui Rebreanu. Sunt studiate
foarte atent limbajul artistic al romanelor sale (A. Andries-
cu—44, E. Dragos — 54), particularitatile compozitionale si
cele ale structurii nivelurilor formei operelor sale, indeosebi
arhitectonica Rascoalei (M. Zaciu— 93 s1 V. Cretu —49). Au
fost exprimate o serie de opinii corecte in legatura cu modelul
naratiunii, desi, preponderent, a fost privit ca unul traditional
epic-demiurgic (L. Raicu — 80, N. Manolescu — 68, D. Du-
mitriu— 55). Chestiuni importante pentru intelegerea proble-
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maticii i poeticii scriitorului, precum specificul propriu al
principiilor caracteristice privind maniera de creatie, si, In-
deosebi, particularitatile psihologismului, continud sa pro-
voace polemici aprinse, asta Intrucat se incearca interpre-
tarea eroilor lui Rebreanu din diferite unghiuri: realist-so-
ciologic, naturalist-biologic sau freudian. Si arta psihologica
a scriitorului a cunoscut aprecieri diametral opuse: ba sa-
racd si traditional-demiurgica, ba originald si ultraactuala.
Iar aceste afirmatii sunt pur declarative. Practic, in niciuna
dintre lucrari nu este cercetat expres mecanismul analizei
psihologice ca mijloc de descoperire a lumii interioare a
personajelor.

Cel mai putin cercetat de catre stiinta literara roma-
neasca este specificul romanelor lui Rebreanu ca gen literar.
Se afirma, depilda, ca, lasand la o parte deosebirea mare
ca structura, ambele opere ,.taranesti” — lon si Rascoala —
fusesera, in general, vag caracterizate ca ,,epopeice”. Si mai
putin cercetat a fost foarte originalul roman psihologic Pa-
durea spdnzuratilor.

Continua discutiile si In privinta cautarilor artistice ale
romancierului, a contributiei lui la dezvoltarea modelului na-
tional al genului. Oricat de paradoxal ar parea, dar descoperi-
rile ideatice si artistice ale lui Rebreanu, unanim recunoscut
ca fondator al romanului romanesc din secolul al XX-lea,
sunt adesea asociate, imprudent, cu traditia prozei clasice din
perioada anterioara (N. Manolescu — 68, D. Dumitriu — 55).
Unii (A. Sasu — 85, P. Gorcea — 57) le includ categoric intre
cele mai moderne, altii (A. Protopopescu — 79, S. Ilin — 60,
M. Fridman — 39) intrevad noutatea autorului mai cu seama
in domeniul problematico-tematic, considerand forma mari-
lor Iui opere ca fiind una traditionald, prea putin rezonanta cu
dobandirile artistice ale romanului contemporan. In plus, nu
este abandonata o anume ingustime 1n receptarea romancie-
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rului Rebreanu: despre realizarile lui artistice chiar si astazi se
fac referiri indeosebi la operele ,,taranesti”, subapreciindu-se
contributia ideatic-estetica a scriitorului la dezvoltarea roma-
nului romanesc asa-zis citadin, psihologico-intelectual. Cat
priveste exegeza literara ucraineand, aici Rebreanu ramane
un autor putin cercetat: au fost scrise doar cateva prefete la
traducerile celor mai bune romane si nuvele ale scriitorului;
o serie de articole au fost consacrate unor anumite probleme
ale creatiei lui'.

Este 1n afara oricarui dubiu ca adevarata contributie
artistica a lui Rebreanu la dezvoltarea romanului romanesc
din secolul al XX-lea inca nu este constientizata si apreciata
pe deplin. Este graitor faptul ca si in zilele marcarii cente-
narului scriitorului, cand se trageau concluziile privind
studierea stiintificd a mostenirii lui artistice, cunoscutul
critic M. Zaciu, unul dintre cercetatorii creatiei lui, a accen-
tuat asupra faptului cd L. Rebreanu Inca n-a fost apreciat la
adevarata sa valoare, cea care sa stabileasca locul real pe
care-1 ocupa 1n istoria literaturii nationale, subliniind corect
ca ,,dupa o sutd de ani de singurdtate”, acest remarcabil
maestru al cuvantului este indreptatit la o cercetare mult

! Vezi: Nosenko T. A., Romanele sociale ale lui Liviu Rebreanu
si contemporaneitatea // Scriitorii tarilor socialiste din Europa si
pro-cesul literar actual, K., 1982, p. 62-111; Idem: Romanul anti-
razboinic al lui Liviu Rebreanu: problema eroului, particularitdti
sti-listice ale genului // Literatura sovieticd, 1985, nr. 1, p. 30-37;
Idem: Calea creatiei si a descoperirilor: La 100 de ani de la nasterea
lui Liviu Rebreanu /| Vsesvit, 1985, nr. 11, p. 122-124; Idem: Calea
descoperirilor si a creatiei // Rebreanu L., Opere alese, M., 1987, p.
3-14; Semcinskyi S.; ,,Glasul constiintei” sau dragostea si moartea lui
Apostol Bologa // Rebreanu L., Pdadurea spanzuratilor, K., 1990, p.
5-14; Nosenko T. A., De la ,,Ion” la ,Rdscoala”. Despre modificdrile
socio-psihologice in romanul lui L. Rebreanu // Nas holos, Bucuresti,
1996, nr. 16-17, p. 11 si nr. 18-19, p. 12. (T. N.)
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mai temeinica (64, 3). Este clar cd in privinta cercetarii
fenomenului artistic Tn persoana eminentului romancier
roman, inca nu s-a spus ultimul cuvant.

Avand 1n vedere actualitatea acestei probleme, din
necesitatea de a revedea aprecierile contradictorii, adesea
invechite, ale creatiei marelui scriitor roman, autoarea
acestei monografii propune, de fapt, o lecturd proprie a
mostenirii artistice a romancierului Rebreanu.

Punand la baza cercetarii sale analiza aprofundata a ce-
lor mai importante aspecte ale problematicii §i poeticii din
creatia lui Rebreanu si, in multe privinte, semnificative pen-
tru literatura romana din perioada interbelica a secolului
al XX-lea, a romanelor lon, Padurea spanzuratilor si Rds-
coala, autoarea isi propune sd evidentieze originalitatea
ideatico-estetica a acestor opere si, deci, sd remarce contri-
butia scriitorului la dezvoltarea romanului romanesc din
secolul al XX-lea. Legat de aceasta, in lucrare, atentia este
concentratd, Tnainte de toate, asupra elucidarii tratarii de
catre scriitor a particularitatilor temelor centrale (faraneasca
si nationald); asupra evidentierii specificului lui Rebreanu
in crearea personajelor, in special asupra fondului analizei
psihologice, ca mijloc de dezvaluire a caracterelor; asupra
creionarii originalitatii de gen literar a romanelor analizate, a
particularitatii formei lor din punct de vedere al interactiunii
continutului dominant al genului literar cu alte tendinte ale
creatiei. Astfel, autoarea doreste sa arate cum se Incadreaza
aceasta interactiune in principalele componente structurale
ale operei, in figura personajului principal, in sistemul per-
sonajelor, a cronologiei, a modelului narativ. Pentru rezol-
varea acestor chestiuni, aceasta alege, In opinia ei, aspectul
cel mai productiv al cercetdrii: romanele lui Rebreanu care
sunt analizate atat la nivelul problematicii, cat si la cel al
poeticii — din punct de vedere al evolutiei gandirii artistice
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a scriitorului, al neincetatelor lui cautari de noi forme de
exprimare ideatico-estetice, evidente in contextul tendintelor
dominante ale genului literar nu numai in literatura roméana a
acelei perioade, ci si In cea universala, precum si in cea ucrai-
neand. Pe langd incercarea de a realiza o analiza integrala si
mai extinsa, in comparatie cu lucrarile predecesorilor, a conti-
nutului tematic si de idei al romanelor lui Liviu Rebreanu,
autoarea propune, de asemenea, o interpretare complet dife-
ritd de cea acceptata in exegetica romaneasca a unor asemenea
elemente importante de poetica cum este arta psihologica si
de incadrare in gen ale scriitorului. In elucidarea specificului
formei romanelor lui Rebreanu pe care le analizeaza,
indeosebi, 1n caracterizarea acestor opere, autoarea se spijina,
in premierd, pe principiul incrucisat propus de G. Pospelov
(in privinta genurilor) in ceea ce priveste clasificarea pe
genuri literare. Potrivit cercetatorului, natura oricarei opere
este determinatd, inainte de toate, de genul continutului sdu
(,,tipologic, de un anume aspect al problematicii istoriceste
repetat’”) (35, 15), de posibila interactiune a principalului
continut al genului literar cu alte tendinte creatoare de gen si,
de asemenea, de aparitia unui inceput de gen epic, ca metoda
de redare artistica.

O astfel de abordare, dupa parerea noastra, ofera posi-
bilitatea de a descoperi cu maxima eficacitate particularitatile
si dinamica viziunii artistice a autorului romanelor /on,
Padurea spanzuratilor si Rascoala, pornind de la structuri
traditionale si ajungand la unele noi, de a demonstra, pe de-
plin, eficacitatea descoperirilor lui pentru romanul national
si universal, iar apoi a aduce unele corective intr-o serie de
imagini statornicite i, nu o datd, deloc obiective despre
esenta manierei de creatie a scriitorului, despre contributia
lui Liviu Rebreanu la dezvoltarea romanului romanesc al
secolului al XX-lea.
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Determinarea
individualitatii artistice a lui L. Rebreanu:
conceptii estetice, creatia din tinerete
(nuvelele)

Liviu Rebreanu s-a nascut in Transilvania — provincie
romaneasca care, pand in anul 1918, intra in componenta
Austro-Ungariei. In anul 1909, dupa absolvirea Academiei
Militare din Budapesta si a efectudrii stagiului militar, el
ia hotdrarea sd devind scriitor profesionist si trece ilegal in
Romania.

Formarea fenomenului artistic (care a fost) Rebreanu
fusese conditionatd in multe privinte de specificul vietii
social-politice si spirituale din Transilvania acelor vremuri,
care consta in propaganda ideilor de eliberare nationala
si politica, in dorinta romanilor de a-si pastra identitatea
nationald, in emanciparea culturala.

Hotaratoare in formarea constiintei artistice nationale
a viitorului scriitor au constituit-o traditiile literaturii tran-
silvanene, in special, asa-numitul realism ardelenesc, ale
carui baze au fost puse la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celui de-al XX-lea de catre 1. Slavici si alfi
scriitori. Acesta se caracteriza printr-un interes constant
si profund fata de viata poporului (indeosebi fata de cea a
taranimii si fatd de problematica nationald) si unul specific,
totalmente obiectiv, lipsit de orice coloratura lirica.
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Un rol insemnat in acest proces 1-a jucat, de ase-
menea, insusirea de cdtre viitorul scriitor a experientei
literaturii romane, inainte de toate, a creatiei lui I. Crean-
gd, G. Cosbuc, M. Sadoveanu si a altor maestri ai cu-
vantului.

Un factor important in formarea gustului artistic i a
orientarii literar-culturale a tinarului Rebreanu I-a constituit
literatura clasicd universala (indeosebi literaturile germana,
ungard, rusd), a carei cunoastere, conform spuselor scriito-
rului insusi, I-a scos ,,...pe drumul cel bun al artei” (2, 517),
iar traducerile din aceasta au fost pentru el o buna scoala a
maiestriei artistice'.

Astfel, vorbind despre influenta literaturii germane,
L. Rebreanu sublinia ca aceasta i-a determinat inclinatia
spre tema sociala si spre constructivism (2, 517), de altfel,
ultimul, o notiune putin descifratad chiar de catre scriitor,
este legat, dupd opinia cercetatorului acestei probleme,
S. Ilin, de poetica romanului realist al lui Rebreanu,
in special, de arhitectura lui (60, 66-86). lar influenta
literaturii ruse asupra lui Rebreanu, cu precadere, a
creatiilor lui A. Cehov, M. Gorki, L. Tolstoi, in conceptia
criticilor, se asociaza mai ales cu abandonarea de catre
scriitorul roman a elementelor naturaliste din creatia lui
timpurie in favoarea potentarii, in acele scrieri, a orientarii
realist-critice, democrat-umaniste (36, 225-227; 31, 223),
cu interesul vadit pentru arta epicului in redarea realitatii,
specificd maestrilor rusi ai cuvantului (31).

' L. Rebreanu a tradus cateva capitole din Razboi si pace si unele
povestiri ale lui L. Tolstoi, o serie de povestiri de M. Gorki si A. Ce-
hov (1916), nuvele de E Dostoievski, un volum de proza scurtd a
lui K. Mikszath (1919), unele opere ale lui B. Kellermann (1918),
M. Prevost (1921) si din alfi scriitori ai literaturii lumii. (T. N.)
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Procesul de cristalizare a conceptiilor ideatico-artisti-
ce ale lui Rebreanu, orientarea lui artisticd au cunoscut o
desavarsire logica in perioada bucuresteana a vietii viitorului
scriitor, In anii 1910-20. Acest interval, semnificativ in
viata tarii prin importantele transformari social-politice,
economice §i cultural-spirituale, provocate de acutizarea
elementelor sociale, in primul rdnd ale taranimii, de
actualitatea chestiunii nationale (in Transilvania), determi-
nata de Primul Razboi Mondial, de criza moralei burgheze,
a reprezentat, in multe privinte, o cotiturd si in dezvoltarea
literaturii nationale. Paraseau avanscena vietii cultura-
le curentele ideatico-estetice de la inceputul secolului al
XX-lea — samanatorismul si poporanismul — care legau dez-
voltarea societatii si a literaturii nationale mai ales de pro-
blema taranimii si de aceea nu mai corespundeau cerintelor
artistice ale noii perioade. Cel mai mult s-a depreciat sama-
natorismul, care, din cauza apologiei depasitelor forme de
viatd sociala si ale creatiei literare, a devenit un fenomen
anacronic ce a generat, dupa cum a remarcat corect criticul
P. Georgescu, consecinte negative pentru dezvoltarea litera-
turii nationale — ,,0 ruptura intre literatura clasica din Roma-
nia secolului al XIX-lea si literatura secolului al XX-lea,
intre literatura romana si cea universala” (56, 372).

In conditiile reevaludrii valorilor sociale, morale
si cultural-artistice pe care o trdia societatea romaneasca
a acelei vremi, pentru creatia artistica nationald devine
actuala problema reorientdrilor si a perspectivelor dez-
voltarii ulterioare. Dupa parerea lui O. [Ov. S.] Croh-
malniceanu, viata literard a Romaniei din acea perioada
era caracterizatda de ,tendinta de inlaturare a spiritului
provincial” (50, 10) care presupunea o complicatd alatu-
rare: orientarea proeuropeana si, in acelasi timp, pastrarea
specificului national. Neobisnuitul acestui proces, care se

23



manifesta adesea in dilema ,,culturd si spiritualitate sau
europenizare”, a condus de facto la scindarea sistemului
ideologic existent atunci in tara, a conceptiilor filosofice
si cultural-artistice in doud directii opuse: tradifionalista
si modernistd. Curentele traditionaliste, Inainte de toate,
samanatorismul (dupa razboi, neosamanatorism), dar,
totodata, si cele apdrute in perioada de dupd riazboi —
gandirismul (de la cuvantul romanesc gand) si trairismul
(,,filosofia trairii”’), sub sloganul salvarii culturii romanesti
de influentele strdine, a pastrarii ,,unei literaturi natio-
nale sandtoase” si a apararii ,,romanismului” (a etno-spi-
ritualitatii nationale, pe care ideologii acestor curente o aso-
ciau indeobste cu un fond taranesc), propriu-zis opuneau
cultura civilizatiei. Neludnd in seama procesele artistice
care aveau loc atunci in literaturile europene, ignorand, in
creatie, criteriul estetic, aceste curente consolidau de fapt
regionalismul literar, departe de orice influenta si innoire.

Fortele modernizatoare, dimpotriva, militau pentru
o innoire hotaratd a creatiei artistice nationale, pentru
depasirea traditiilor conservatoare. Este vorba, in primul
rand, de simbolismul romanesc, deosebit de activ dupa anul
1910. Ideologii acestuia erau impotriva izoldarii literaturii na-
tionale (indeosebi a poeziei) in ,,primitivismul carpato-dund-
rean” si chemau la ,,apropierea de sufletul european” atat in
planul asimilarii straturilor tematice noi, cat si sub aspectul
innoirii mijloacelor artistice de exprimare.

Dupa Primul Razboi Mondial, au devenit active di-
verse curente avangardiste, ai caror reprezentanti contestau
vehement tot ceea ce, dupé parerea lor, nu erau ,,acade-
mism”. Acestia vedeau innoirea creatiei artistice in sincro-
nizarea ei cu dezvoltarea tehnicii, in asa-numita integrare —
crearea de complexe unice pentru diferite genuri de arta
(constructivistii) sau 1n caracterul ei instructiv, oniric, in er-
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metismul ei: indepartarea de realitatea intelegerii, de orice
principii estetice si morale (suprarealistii).

Un loc de frunte in procesul reinnoirii, care fusese ob-
servat in literatura romana, i-a revenit curentului sincronist
si liderului sau, criticul si esteticianul E. Lovinescu pe care
oamenii de litere I-au numit ,,avanpost al progresului” in
ceea ce priveste noile tendinte. Sustinand cu hotarare sin-
cronizarea literaturii romane cu realizarile artistice ale
literaturii din Europa Occidentald (in primul rand, cu cea
francezd), Lovinescu insista asupra largirii diapazonului
ideatico-tematic si stilistic al artei nationale a cuvantului,
milita activ pentru tratarea noilor motive citadine, pentru
psihologizarea si intelectualizarea acestora, atribuind in
acest sens o mare importanta dezvoltarii romanului national.
Lovinescu considera ca o conditie a acestor procese o
constituie evolutia gandirii artistice nationale de la formele
lirice, subiective la unele obiective. De asemenea, el privea
obiectivitatea ca pe un mijloc de Inlaturare a literaturii cu
tendinta, declarative, lipsite de mare valoare, inainte de
toate, a manierei artistice sdmanatoriste si a poporanismului
politic.

Opozitia dintre tendintele traditionaliste si cele mo-
derniste din literatura romana a anilor 1910-20 era insoftita
de confruntari dintre diferitele metode si conceptii literare,
care au dus la reaprinderea unor indelungate discutii i pole-
mici. S-a produs o separare categorica intre adeptii ,,artei
pentru artd” si cei ai ,artei cu tendintd”, intre orientarile
realiste si cele nerealiste.

Numeroase discutii au avut loc asupra unor chestiuni
fundamentale ale creatiei artistice nationale, precum orien-
tarea ideatico-tematica a literaturii, relatia dintre tendinta si
estetic in artd, mostenire si inovatie, specificul national si
legétura lui cu categoriile estetice, etice si etnice. Clarificarea
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acestor probleme a si impulsionat, de fapt, cautarile artistice
ale acelui timp, a facilitat conturarea mai clara a viitoarelor
cai in dezvoltarea creatiei national-culturale.

Un remarcabil rol stabilizator n aceste procese com-
plicate si controversate 1-au jucat oamenii de cultura, as zice,
ai orientarii ,,de mijloc” (mai ales grupul de la revista Viata
romdneasca si liderul ei, criticul G. Ibraileanu; publicatia
a inceput sd apara din anul 1906), ale céror conceptii erau
departe de extreme — atat de cele modernizatoare, cat si de
cele traditionaliste. Pozifia lor a devenit un factor activ in
apararea valorilor spirituale si estetice ale literaturii roméane,
a bazei ei democratice, umaniste, rationale, a specificului ei
national (pe care ei o intelegeau, de fapt, in mod dialectic).
Aceste forte sanatoase din cadrul culturii ,,au combatut atat
cosmopolitismul, cat si traditionalismul sovin, sustinand ca
stapanirea dobandirilor culturale ale intregii omeniri vor
fi benefice pentru dezvoltarea culturii nationale romanesti
(36, 9-10).

Aceastaatmosferaliterara, intregul eispirital cautarilor
contradictorii $i aspiratia catre nou au determinat, in cele
din urma, continutul conceptiilor estetice ale lui Rebreanu,
indeosebi, originalitatea manierei de creatie, marturisita de
autor: un realism ,,sever” care in multe privinte era novator
in comparatie cu ,,realismul liric si artistic”’, dominant n acei
ani in literatura romana, dupa cum constatase teoreticianul
T. Vianu. La baza crezului artistic al lui Rebreanu, care
la inceputurile sale se sprijinea pe bunele traditii literare
din Transilvania si, totodatd, intruchipa cu totul exemplar
tendinta de dezvoltare a procesului literar contemporan
scriitorului (depasirea subiectivismului liric), a stat prin-
cipiul obiectivitatii literaturii, respingerea categorica a
hiperbolizarii eului scriitorului, pe aceasta din urma carac-
terizand-o ca fiind un ,,anacronism al romanticilor”. Martu-
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risirea principiului obiectivitatii creatiei artistice explica
intelegerea de cétre Rebreanu a artei cu tendintd. Legand
specificul realismului de ideea conditionarii sociale a lite-
raturii i recunoscandu-i artistului dreptul la o pozitie in
privinta ideii, Rebreanu intrezarea, totodatd, diferenta
esentiala dintre cea cu tendinta, profunda, motivata artistic,
si una preconceputd, adicd una care transforma orice operd
intr-un ,,hibrid”, intr-un ,,manual al propagandei” care nu
are nimic In comun cu arta autentica. De aceea, insistand
asupra valorii etice §i a importantei educative a literaturii,
Rebreanu asocia aceste notiuni, in primul rand, cu aspectul
artistic, respingand, in acelasi timp, categoric, din arta
cuvantului, aspectul moralizator. Formarea unei atari pozitii
estetice noi, care fusese progresista pentru literatura romana
a primelor decenii ale secolului al XX-lea, inca nelipsita
de rolul moralizator, a fost, in mare masura, influentata
pozitiv de colaborarea lui Rebreanu cu alti cunoscuti critici,
M. Dragomirescu (in anii 1909-10) si E. Lovinescu (in
anul 1919), care sustineau consecvent prioritatea aspectului
artistic 1n creatia literara.

Principiul obiectivitatii artistice a literaturii se rasfran-
ge, in estetica lui Rebreanu, si asupra artei stilului, pe care
scriitorul il privea, inainte de toate, ca pe o scriere exacta,
lipsita de efect exterior, ca pe ,,cuvantul care exprima ade-
varul” (3, 368).

Intuind specificul realismului obiectiv in sinteza artis-
tica si 1n tipizare, scriitorul asocia aceste nofiuni nu numai
cu un adevar exterior, cu o recreere empirica a vietii, ci i
cu profunda cuprindere, cu cercetarea bazelor esentiale si a
problemelor existentiale — ,,absoluturi” care constituiau, in
opinia lui, ,,cea mai inalta cerinta a artei”. Rebreanu consi-
dera ca cel mai eficace mijloc pentru o asemenea dobandire
a vietii il reprezintd cercetarea personalitafii umane, a
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momentelor dramatice din existenta omului, adesea tragice,
inainte de toate, a lumii lui interioare, cu pasiunile si
psihologia ei profunda, ceea ce I-a si determinat, de fapt, pe
scriitor sa considere realismul ca fiind ,,viata eternizata in
miscarile sufletului” (2, 369).

Principiile estetice ale psihologismului si obiectivis-
mului literaturii, carora Rebreanu le acorda o importanta
deosebita, nu numai cd au definit originalitatea metodei
lui artistice, dar au determinat, in mare masura, caracterul
novator al cautirilor lui artistice. In aceste ciutiri, in
general, in conceptiile privind cdile de dezvoltare a litera-
turii nationale, Rebreanu evita extremele, caracteristice
atat traditionalistilor radicali, cat si modernistilor. El a
sustinut ideea necesitatii innoirii artistice, dar a unei in-
noiri organice, treptate, respingand astfel modernizarea
fortata si cautarile formaliste. Numind cadutarea novatoare
,modernitate”, el contesta astfel ermetismul, izolarea de
lumea reald, pretuind, in primul rand, ,,modernismul con-
tinutului”: ,,intelegerea patrunzatoare si profunda si ref-
lectarea artistica a realitatii nationale” (3, 315). Cu toate
acestea, dand castig de cauza ,,modernismului” sau, dupa
cum 1l numea el, ,,modernismului autentic”, L. Reb-
reanu intelegea, concomitent, si necesitatea innoirii si a
mijloacelor poetice, subliniind ca mijloacele de expresie
ale artei ,,...trebuie sa se Tnnoiasca continuu, altfel ele vor
amorti §1 vor muri” (2, 365).

Dorind sé-si gaseascd o imagine artistica proprie, Reb-
reanu se sprijinea, inainte de toate, pe traditia artistica natio-
nald, punand pe primul loc in arta specificul national, notiuni
pe care el, cu toate acestea, nu era inclinat sa le priveasca
in sensul traditionalist, ca pe ceva neschimbat, inchistat. Le-
gand, 1n primul rand, specificul national de spiritul i mentali-
tatea taranimii roméanesti, dupa parerea lui, adevaratul izvor
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al ,,romanismului”, Rebreanu nu restrangea, totusi, sensul lui
la un regionalism Tngust, la un ,,romanism” conservativ-pa-
triarhal, la un etnografism pur si nici nu substituia esteticul cu
aspectul etnic. Scriitorul ajunge la concluzia ca opera literard
trebuie apreciatd ,,nu dupa reflectarea in ea a temei rurale sau
citadine, ci numai dupa intruchiparea ei artistica” (3, 315)
si ca specificul national trebuie sa aiba si o valoare general
umana (1, 324). O astfel de intelegere de catre romancier a
bazelor creatiei nationale este garantia ca tocmai acest scrii-
tor este unul dintre primii in literatura romana a secolului al
XX-lea care a abordat problematica citadin-intelectuala in
chip nou si cu o nouad intelegere a temei traditionale in arta
nationald a cuvantului, cea taraneasca.

Adept al unui drum propriu in dezvoltarea creatiei
artistice nationale, in acelasi timp, Rebreanu nu putea sa nu
constientizeze (si sa accepte) acea influenta pozitiva pe care
0 avea asupra culturii romanesti, dupa cum spunea el, ,,con-
tactul cu civilizatiile vecine”. Ca artist al cuvantului, care a
asimilat profund valorile artei universale, care i-au scos con-
stiinta dintre cadrele inguste ale culturii regionale si i-au lar-
git orizontul artistic, ca scriitor care s-a format sub influenta
ideilor celor mai noi ale lui E. Lovinescu, Rebreanu nu se
delimita de cautarile ideatico-estetice ale literaturii europene
contemporane lui. Numeroasele Insemnari zilnice, discursu-
rile, raspunsurile la anchete, legate de diverse chestiuni
ale dezvoltarii creatiei artistice, mai ales de noul pe atunci
roman european al lui M. Proust, A. Gide si altii (1, 2, 3, 4),
vorbesc despre permanenta atentie a scriitorului la aceste
procese, intelegerea de catre el a esentei si a importantei
fenomenelor intr-adevar novatoare din literatura universald
pentru progresul literaturii nationale.

Anume pe baza innoitelor traditii nationale si a specifi-
cului national, in contextul experientei artistice a literaturii
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europene contemporane lui, scriitorul Rebreanu nazuia ,,sa
gaseasca forme proprii de exprimare” a continutului sufle-
tului romanesc.

Consonant cu spiritul timpului, cu acele schimbari
ideatico-estetice care se petreceau in literatura romana,
conceptiile estetice ale lui Rebreanu, originale si in multe
privinte inovatoare, au devenit garantia faptului ca tocmai
acest scriitor a ajuns unul dintre reprezentantii cei mai
straluciti si talentati ai intregii structuri complicate a vietii
sociale romanesti (indeosebi a celei din Transilvania) din
prima jumatate a secolului al XX-lea, inainte de toate ale
chestiunilor la ordinea zilei — problema taraneasca si cea
nationald — care au marcat magistrala linie tematicd a
creatiei lui.

Unele succese 1n acest domeniu a cunoscut L. Reb-
reanu deja cu nuvelele pe care le crease, cu precadere, in
perioada dintre anii 1909 si 1923, si aparute mai ales in
volumele Framantari (1912), Golanii (1916), Marturisire
(1916), Rafuiala (1919), Catastrofa (1921).

In intentiile lui artistice, tanarul scriitor incerca o
separare totala de genul de nuvela existent in acel timp in
creatia literara nationald, pe care el o caracterizase ca fiind
,,un fel aparte de anecdota, scrisd vioi, usor, cu infrumusetari
artistice, dar lipsita de interes profund fatd de continut sau
fata de conflicte psihologice” (73, 3).

Insasi tematica nuvelelor de inceput ale lui Rebreanu,
pe care a tratat-o sub influenta indubitabild a prozei ,,scurte”
a lut A. Cehov s1 M. Gorki (tragismul ascuns al existentei

! Cele mai bune nuvele ale scriitorului au fost reeditate de mai
multe ori si in alte culegeri: Cdntecul lebedei (1927), Cuibul viselor
(1927), Cantecul iubirii (1928), Itic Strul, dezertor (1932), Oameni de
pe Somes (1936). (T. N.)
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,,omului marunt” intr-un orag mare, cumplita viefuire semi-
animalica 1n societate a dezmostenitilor sortii, a locuitorilor
,»,de pe fundul” oragelor), denota spiritul de inovatie al scrii-
torului care a descoperit, in literatura romana, eroi neobignuit
de pitoresti si straturi ale realitatii Inca necercetate.

in povestirile din ciclul ,,golanilor” (Culcusul, Golanii
s.a.), este zugravita, cu maxima franchete a realitatii, viata
elementelor declasate, grotescd, adesea lipsitd de omenie,
care i-a oferit motive criticului S. Cioculescu sa sublinieze
in ele o ,,nota de verism cumplit” (48, 331), pe care a
introdus-o tanarul scriitor in proza acelui timp.

Nuvelele dedicate ,,omului marunt” relateaza despre
oameni batuti de soarta, nefericifi, dramatismul existentei
carora, dupa cum sublinia scriitorul, isi are radacinile in
saracie, In umilinta sociald si morala, in dependenta de
cei bogati si puternici. O parte dintre ele (Stranutarea,
Cearta, Ghinionul, Vrdajmasii, Norocul, Cuceritorul,
Cantecul lebedei s.a.) este construita, cu precadere, pe
o coliziune anecdoticd, adesea de moravuri, care era,
desigur, nu numai o consecinta a lectiilor cehoviene,
dar si un rezultat al insusirii timpurii de cdtre Rebreanu
a poeticii ,,anecdotismului” lui Mikszath. Acelea sunt
adevdrate miniaturi tragicomice cu final neasteptat, ,,in
care predomina ironia, colorate uneori cu note de tristete,
de melancolie” (31, 223). In nuvelele cele mai bune ale
scriitorului (Ocrotitorul, Talerii), prevaleaza importantul
conflict existential — social sau psihologic —, fiind
aprofundat continutul individual al evenimentelor. Aceasta
reguld se extinde si asupra povestirilor ,,satesti” ale lui
L. Rebreanu, dintre care cele mai remarcabile (Prostii,
Cersetorul, Rafuiala) ni-l1 prezintd ca pe un nuvelist
matur atat din punct de vedere al intereselor artistice, cat
si in raport cu propria manierd de creatie. Lumea satului
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romanesc apare in prezentarea nuvelistului Rebreanu, de
cele mai multe ori, ca o realitate plind de cruzime, ne-
crutatoare, stratificatd social, departe de a fi romantica,
iar palmasul de la sat este zugravit ca un om lipsit de
drepturi, aspru, plin de dramatism interior si de patimi as-
cunse. Aceasta lume, redata in povestirile ,,satesti”, denota
o profunda cunoastere de catre scriitor a vietii, iar ce-i mai
important este faptul cd, in multe privinte, el a stabilit
dimensiunile acelei drame a poporului care-si va gasi
deplina realizare Tn marile lui opere. Realismul obiectiv
social il individualiza pe Rebreanu nu numai pe fondul
,micului romantism samanatorist” (A. Sandulescu), care
era arhiplin de personaje-tarani, adesea carnavalesc-etno-
grafice, ci i-a asigurat scriitorului incepator un loc aparte in
toata literatura romana de atunci, care protesta impotriva
influentei distrugatoare, exercitata de civilizatia burgheza
asupra societatii si a individului. Rebreanu se deosebea
de acei scriitori (M. Sadoveanu, E. Garleanu) care le-
gau viziunea lor asupra vietii poporului de infatisarca
lui poetica, eroicd si, uneori, primitiv-arhaicd precum
si de cei (operele aceluiasi M. Sadoveanu, I. Visarion,
[I.] Al. Bratescu-Voinesti s.a.) care in descrierea vietii
poporului continuau traditiile nationale realist-critice ale
maestrilor romani ai cuvantului din secolul al XIX-lea.
Dupa modul de prezentare a realitatii, L. Rebreanu se plasa
mai aproape de traditiile literaturii transilvanene (I. Slavici,
I. Agarbiceanu), care se remarca printr-un caracter social
activ, prin obiectivitate si prin respingerea viziunii lirice.
Desi se orienta dupa aceste traditii, Rebreanu nu a mers
mai departe chiar incepand cu nuvelele lui de tinerete,
intarind nota social-criticd a creatiei sale si renuntand
la conventionalismul etic, la ,tezismul” transilvdnean,
la caracterul moralizator, acestea fiind trasaturi spe-
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cifice, istoriceste aparute n aceastd literaturd ca urmare a
actualizarii menirii de emancipare nationala si cultural-edu-
cativa care erau puse, atunci, in fata creatiei artistice din
acea provincie.

O astfel de conceptie artistica a lui Rebreanu i-a dat
temei, bundoara, mentorului samanatorismului N. lorga
sd aprecieze metoda artisticd a autorului nuvelelor (cu
evidentd neacceptare a ei) ca fiind ,,un realism de cruda
autenticitate”, care ,,a distrus” ,,Ardealul nobil al lui Sla-
vici” si ,,Ardealul de mare valoare etica al lui Agarbicea-
nu” (65, 129). lar criticul T. Vianu a ajuns la concluzia ca,
inainte, realismul romanesc nu demonstrase o privire atat
de sumbra asupra vietii, care, de altfel, i-a dat posibilitata
acestui autor sa lupte prin cuvant cu mai mult curaj decat
alti scriitori cu raul si cu defectele oamenilor si tocmai
datorita motivelor care au rasunat in nuvelistica rebreniana
si datoritd limbii lui artistice si pozitiei scriitoricesti,
,realismul romanesc a intrat intr-o noua faza” (91, 281).

O etapa importanta in formarea preocuparilor ideati-
co-tematice ale lui Rebreanu a devenit, de asemenea, nu-
velistica ,,de razboi”: povestirile Hora mortii (1916),
Catastrofa (1919), Itic Strul, dezertor (1920), nuvela auto-
biograficd [romanul] Calvarul (1919). Trasatura funda-
mentald a acestor opere este evidenta si multipla creste-
re a problematicii, concentrarea scriitorului asupra noilor
aspecte specifice creatiei lui timpurii: prezentarea na-
tionalei ,,drame de constiintd”, a dramei alegerii morale.
Anume aceasta trasatura a determinat aparitia, in practica
artisticd a prozatorului, a stralucitelor caractere tipice,
cu un continut psihologic mult mai profund (si nu pur si
simplu imaginea a ceea ce este ,,caracteristic in viata”,
ca in povestirile din tinerete), fapt ce i-a dat scriitorului
Rebreanu posibilitatea de a se apropia nemijlocit de in-
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telegerea fenomenelor de criza sociald si spirituald ale
vietii, de ridicarea problemelor moral-psihologice care
aveau importanta general umana.

Succesele dobandite de Rebreanu pe tdramul nu-
velisticii s-au datorat nu numai faptului ca scriitorul a ajuns
sd stapaneasca aspectele realitatii noi pentru literatura
romand si a infeles, in chip nou, temele ei traditionale.
Ele sunt legate, de asemenea, si de faptul ca el si-a creat un
stil aparte, care se deosebea vadit de maniera descriptiv-li-
ricd in arta cuvantului. Subordonandu-si propria tehnica
conceptiei ,,asprului” realism obiectiv, tdnarul scriitor tin-
dea constient sa opuna propria creatie, dupa cum afirma el
insusi, ,,delicatelor povestiri” si ,,stilului rafinat” al vremii.
El considera ca in creatia artistica ,,...cel mai putin viabile
sunt floricelele stilistice, doar adevarul este cel care contine
viata si doar prin el se poate invinge timpul” (2, 371).

Fara a vadi un interes special pentru cautarile in
domeniul stilului (care corespundea intru totul traditiilor
prozei transilvanene), orientandu-se, in special, catre proza
lui Cehov, cu atentia lui deosebitd pentru laconism, pentru
limpezimea descrierilor si limba personajelor, catre asa-nu-
mitul psihologism indirect, L. Rebreanu, totusi, si-a creat
propriul stil ,,simplu” si ,,puternic” (89, 320-322), care era
in totalitate consonant cu obiectul descrierii sale artistice.
Stilul scriitorului se remarca prin austeritate, impartialitate,
exactitate i dinamica expunerii, printr-o tensiune deosebit
de profunda. Aceasta i-a dat autorului posibilitatea ca
in cele mai valoroase nuvele ale sale — prin redarea, prin
folosirea dialogurilor pline de continut intern, prin fixarea
migcarilor instinctuale si ale subconstientului — sa recreeze
un dramatism retinut, iar uneori si un tragism profund al
sufletului omului simplu. Se poate considera ca miezul
acestui stil, dupa cum bine s-a subliniat Tncd din timpul
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vietii lui L. Rebreanu, intr-o remarca la nuvelistica lui, il
constituie contopirea realismului cu o concentratd analiza
psihologica.

Descoperirile artistice din nuvele, care reflectau pro-
cesul de crestere interioara a scriitorului, formarea preocupa-
rilor lui ideatico-tematice, a trasaturilor esentiale ale metodei
si ale stilului, ale cristalizarii maiestriei au constituit un pas
important pe calea unui nou nivel al gandirii literare a lui
Rebreanu spre infaptuirea acelei profunde sinteze artistice la
care a nazuit mereu. Nuvelistica I-a condus pe scriitor spre
stapanirea acelei forme care sd-i permita sa-si concentreze
atentia asupra unei conceptii mai profunde si mai largi de
interpretare a omului si, totodata, prin intelegerea sortii lui,
sa desluseasca mai cuprinzator si multilateral problemele
dezvoltarii sociale. O astfel de forma, care raspundea orga-
nic specificului conceptiei artistice a scriitorului si care i-a
oferit posibilitatea sd realizeze necesarele generalizéri in
tratarea temelor cardinale ale creatiei sale (a taranului si cea
nationald), a devenit pentru Rebreanu romanul — cel mai
adecvat realitatii de atunci, ,,hibrid”, dupa insasi definirea
scriitorului, gen literar capabil sda cuprindd concomitent
multe aspecte ale vietii umane: si sociale, si psihologice, si
fantastice, si istorice (1, 363).
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CAPITOLULI

Romanul ,,taranesc” ION.
De la traditional l1a nou

Primul roman al lui L. Rebreanu, /on, care a vazut
lumina tiparului in anul 1920, a provocat o adevdrata
senzatie, critica numind aparitia acestuia o datd istorica,
un moment de cotiturd in dezvoltarea prozei nationale (in
anul 1921, acestei opere 1 s-a conferit Premiul Academiei).
Romanul a confirmat maturitatea in creatie a scriitorului,
exemplard nu numai In comparatie cu nuvelistica lui,
inegala din punct de vedere al valorii artistice. Intrupand
inaltul nivel al gandirii in noua constiinta artistica a acelui
timp, opera lui Rebreanu a constituit un imbold pentru acest
gen literar intr-o etapa evident mai dezvoltata a literaturii
romane.

Este caracteristic faptul ca, panad la Primul Razboi
Mondial, romanul realist (aparut la mijlocul secolului al
XIX-lea), din cauza lipsei unei traditii nationale n acest gen
literar, legat si de dobandirea tarzie a statalitatii (1878), a
instabilitatii vietii nationale si sociale a tarii, precum si din
cauza insuficientei obiectivizari a gandirii ideatico-estetice
a scriitorilor, s-a dezvoltat inegal si intempestiv. E limpede
ca el ceda locul genurilor traditionale ale prozei: nuve-
lei, povestirii, memorialisticii, care dominau in literatura
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vremii. O piedicd Insemnatd pe calea perfectiondrii ro-
manului la Inceputul secolului al XX-lea fusese ideologia
samanatorismului, potrivit careia acest gen literar era
inadecvat pentru o literatura ,taraneasca”, precum cea
romand. Prin aceasta, se explicd in mare masura faptul
ca opere ca Mara (1894) a lui I. Slavici, ciclul romanesc
al lui D. Zamfirescu, Viata la tara (1894), Tanase Scatiu
(1896), In rizboi (1896), precum si Arhanghelii (1914)
lui I. Agarbiceanu — jaloane remarcabile in procesul con-
solidarii romanului in Roméania — nu au devenit indici ai
maturitatii acestui gen literar national.

Un cuvant hotarator in deplasarea romanului roma-
nesc de la ,naivitate liricd” la ,,maturitate obiectivd” l-a
avut Liviu Rebreanu. Anume romanul /on, dupa pérerea lui
E. Lovinescu, ,,cea mai viguroasa creatie epica” a literaturii
romane, care a ocupat treapta cea mai de sus in acest proces,
a constituit ,,0 revolutie si fata de lirismul samanatorist sau
tendintele poporaniste, si comparativ cu spiritul moralizator
transilvanean” (66, 242). Fenomenul Rebreanu a fost de-
terminat de cauze obiective si subiective. Maturitatea epica
a vietii nationale romanesti, legatd, inainte de toate, de
evenimentele social-istorice precum Rascoala taranilor din
1907, Primul Razboi Mondial si Unirea Transilvaniei din
1918, care au intensificat vadit relatia ,,individ — societate™!,
au determinat pentru literaturd acea situatie care a creat un
climat prielnic pentru aparitia unei mature forme artistice a
genului literar, capabila sa redea complexitatea vietii sociale
romanesti din acea vreme. Necesitatea unui roman care sa

'V. Belinski, de pildé, considera ci ,,ideea personalitatii’, ,,pri-
virea poeticd a omului care este studiat in raportul lui cu viata sociald”
constituie o importantd precondifie determinanta pentru aparitia
romanului (7, vol. 1, 149). (T. N.)
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fie ,,plin de probleme si dovezi omenesti” (59, 192) si sa
poata ,,depasi faza copildriei” literaturii nationale, la care
chema insistent, in 1919, G. Ibraileanu, devenise o porunca
a vremii. Aceasta tendinta, care coincidea cu intentiile lite-
rare si conceptiile estetice ale lui L. Rebreanu, mai ales cu
respectarea de catre autor a principiului oglindirii artistice
obiective, si-au gasit cea mai deplina intruchipare in ro-
manul Jon.

Recunoscand rolul istoric al autorului lui /on,
O. [Ov. S.] Crohmalniceanu scria: ,,Romanul nostru a ajuns
la o viata literara de sine statatoare in procesul obiectivizarii,
si aparifia unui prozator precum Rebreanu a insemnat un
progres imens pentru acest gen literar” (50, 206).

Obiectivitatea artistica a lui L. Rebreanu — una dintre
trasaturile cele mai importante ale gandirii lui epice — este
garantia opticii scriitorului, lipsitd de preconceptii, corecta,
asupra vietii nationale din secolul al XX-lea, inainte de toate,
acelei taranesti traditionale. Baza unei asemenea optici fusese
constientizarea de catre el a problemei sociale a taranimii, pe
care romancierul o privea ca pe o problema a ,,vietii roma-
nesti insesi”, in primul rand, a taranilor lipsiti de pamant
(aceasta intelegere i-a fost inlesnita scriitorului de tragicele
evenimente ale Rascoalei taranesti din anul 1907). Pentru
dezvoltarea literaturii romane din acea perioada, acest fapt a
devenit un fenomen semnificativ, caci se cunoaste ca tocmai
de evenimente cu determinare sociald, de maturitatea analizei
sociale sunt legate importantele descoperiri ale realismului si
ale romanului — genul literar cel mai adecvat lui Rebreanu.

Aducand in creatia artistica nationala o noua optica
asupra vietii taranesti si a faranului, Rebreanu trateaza prob-
lema taraneasca, devenita obiectul principal al preocuparii
artistice in romanul /on, nainte de toate ca pe una a luptei
pentru pamant, a ,,setei de pamant”, a ,,puterii pamantului”.
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O astfel de interpretare artistica se deosebeste fundamental
de destul de raspandita in literatura de atunci, indeosebi
in cea samanatoristd, reflectare arhaizanta, iar adesea si
idealizata.

Cel mai stralucit $i mai convingator a fost intruchipata
aceasta problema in povestea dramatica a eroului central al
romanului — taranul transilvanean sarac (,,...sdrac ca un soa-
rece de biserica” — spune despre el autorul), lon Glanetasu,
care s-a straduit, insurandu-se cu o fata bogata, dar pe care
n-o iubea, Ana, sa pund stapanire pe pamanturile tatalui ei,
Vasile Baciu, si sa scape, in felul acesta, de saracie si ne-
dreptati. Optand in favoarea pamantului, care devenise o
idee-patima a vietii lui, Ion renunta totodata la o altd mare
pasiune a sa, la Florica, fata pe care o iubea. lar pentru asta,
el a platit nu numai cu adevarata fericire si omenie, dar si cu
ceea ce e mai scump, cu propria viatd. Infatisandu-1 pe Ion
ca pe un om puternic, activ, perseverent, nemilos care, pen-
tru a-si atinge scopul, 1i face nefericiti pe multi (o pustieste
moral pe Ana si o determinad sa se sinucida, 1i ia pamantul
fostului gospodar Vasile Baciu, iar pe Florica, iubita lui,
o lipseste de fericire, pe George, barbatul ei, il Tmpinge la
crimd), Rebreanu aduce in literatura romana un nou tip de
personaj, o aparitie caracteristica realitdtii burgheze din
vremea lui. Prin fondul sau ,,prozaic”, prin ,,striciciunea”
sa (asa l-a caracterizat G. Ibrdileanu pe taranul ,,burghez”
din perioada de intensiva transformare capitalista a satului
— 59, 185), personajul lui L. Rebreanu se deosebeste vizibil
de personajele pasive, lipsite de vointd, neadaptate la
noile conditii sociale, personaje de care era plina literatura
romana n secolul al XIX-lea si, mai cu seamd, in primele
decenii ale celui de-al XX-lea.

Compasiunea scriitorilor pentru soarta grea a po-
porului, ingrijorarea lor fatd de ruinarea lumii spirituale
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a omului, provocata de noile legi ale lumii burgheze, au
determinat, in semn de protest, o imagine poetizata, adesea
idealizata a taranilor si o viata patriarhala, dupa parerea unor
maestri ai cuvantului, chipurile, perfecta. Aceste tendinte de
hipertrofiere au aparut in creatiile ,,Jacrimogene” (Z. Ornea)
ale samanatoristilor, care au creat in literatura nationala
stereotipe chipuri de tarani si tablouri ale vietii rurale.

Dovedind o privire treaza — departe de imaginea anti-
istorica, bucolica — asupra satului romanesc din vremea
lui, unde fenomene precum stratificarea sociala, viata grea,
un taran darz si practic, mijloace amorale de adaptare a
omului la noile conditii sociale erau o realitate obiectiva,
L. Rebreanu a distrus schemele care erau atribuite creatiei
artistice nationale. El a demonstrat ca literatura ,,rurala” nu
trebuie sa fie doar simanatorista, ducand, astfel, acest curent,
dupa cum bine observa E. Lovinescu, la un ,,anacronism
estetic”.

E firesc cd o parte a criticii de atunci, mai ales aripa
ei traditionalistd, si indeosebi N. lorga, neacceptand o astfel
de conceptie artisticd, ii reprosa lui L. Rebreanu ,,realismul
autenticitatii grosolane”, redarea, chipurile, deformata a
realitatii, prezentarea prea ,terestra” a realitatii, precum si
faptul ca eroul central al romanului era atipic. Erou care ar
fi, cicd, intruchiparea unui primitivism rudimentar, a unei
cruzimi grosolane a instinctelor atavice, a tot ,,ce € mai jos-
nic in viata rasei” (65, 129), ce fusese adus in literatura sub
influenta naturalismului european.

Intr-adevar, tratind problema tirdneasci din unghiul
»puterii pamantului”, L. Rebreanu infatiseaza procesul de-
formarii morale a personalititii umane. Din cauza inversu-
natei lupte pentru pamant a lui lon, lui i se schimba structura
interioard: innascuta lui natura severa si taria de caracter se
transforma in grosolanie, inteligenta si istefimea — in calcul
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rece, vointa initiald — Tn egoism. I se niveleaza si se distrug
pana si cele mai luminoase sentimente ale naturii lui. Atitu-
dinea lui fata de parintii saraciti devine dispretuitoare, indi-
ferenta fatd de Ana se transforma in urd; chiar si scurta
sclipire de dragoste paternd pentru micutul lui fiu se stinge
repede, iar dupa moartea Anei, lon se foloseste de copil ca
de o posibilitate de a-si pastra pamantul.

Insa aceastd dramatica dezumanizare a personalittii,
ininterpretarea lui Rebreanu, nudenotanicidecumoinclinare
a scriitorului catre naturalism, catre animalizarea omului,
dupd cum sustineau reprezentantii criticii traditionale, iar
unii dintre cercetatori o remarca si azi'.

In creatia literara, scriitorul nu punea pe primul plan
copierea naturalistd a anumitor fapte de viata (1, 141), ci
sinteza artistica si tipizarea. De aceea, la crearea lui Ion
al sau, el s-a Indepartat, mai intdi, de general cunoscutele
fenomene ale realitdtii, demonstrand convingator motivarea
realistd a comportamentului si caracterului eroului sau.

Descoperind logica dependentei omului de societate,
scriitorul a aratat ca tocmai cauzele sociale — sdracia, lipsa
pamantului si nu altele, mistificate — I-au determinat pe eroul
romanului sa adopte calea luptei crancene, pierzatoare de
suflet, pentru propria existenta. Aceastd logica este confir-
mata de toate evenimentele romanului, care reliefeaza umi-
lirea familiei nevoiase a Glanetasilor, insa cel mai stralucit
apare in profundele chinuri sufletesti ale lui Ion: ,,El tot
mai des si mai des recunostea in fata lui Insusi ca, oricat

' A. Piru, de pild4, considera cd uneori L. Rebreanu motiveaza
comportamentul eroului sdu prin cauze mistico-biologice (77, 218).
N. Manolescu afirma cé Ion este ,,0 victima a fatalitatii biologice” si
cé nivelul conflictului in roman este ,,natural-bilogic” (68, 172, 173).
P. Gorcea subliniazd, de asemenea, ca in caracterul lui Ion ,,instinctul
prevaleaza asupra altor zone ale psihicului” (57, 213). (T. N.)
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ar munci din greu, tot nu va avea nimic. Asa ca va fi nevoit
toatd viata sa fie sluga la altii, s munceasa pentru imbo-
gatirea lor. Ce folos ca-i destept, daca are pamant putin... O
sa vina copiii. Cu ce sa-i hraneasca si, mai ales, ce sa le lase
dupd ce o muri?... Si o sd-1 blesteme copiii, cum blestema
el pe taica-su in clipe de deznadejde ca a prapadit pamantul,
iar pe maica-sa, ¢d nu l-a oprit.” (67)".

Tipicitatea acestui sentiment social este confirmata in
roman si de imaginea lui Vasile Baciu. El este o stralucita
intruchipare a victimei ,,puterii pdmantului” si a urmarilor ei:
degradarea morala, transformarea unui taran harnic intr-un
,cadavru viu”, un om pustiit in interior (,,sufletul lui era ca
o punga jerpelita” — 47), grosolan, nemilos, lipsit de orice
repere morale.

Autorul romanului ilustreaza convingator problema
,puterii pamantului” si in exemplul figurii Anei, sotia lui
Ion, una dintre cele mai dramatice figuri feminine din
literatura romana. Infatisdind cu maiiestrie soarta tragica,
suferintele fizice si morale, moartea martiricd a acestei
nefericite femei cu sufletul frant, care n-a cunoscut in viata
bucurie si fericire, scriitorul demonstreaza inca o data
ca in lumea in care prevaleaza grosolane patimi ale pro-
prietdtii, cele mai luminoase sentimente umane (iubirea,
maternitatea, relatiile de familie), chiar si omul insusi, se
transforma adesea in mijloace prin care sunt atinse scopuri
materiale, fiind aduse ca jertfa unei primitive materialitati.

Prezentarea vietilor distruse ale lui Ion, Ana si Vasile
Baciu, interpretarea deformarii morale a personalitatii
ca pe o dramd a Intregului popor, care-si are radacinile in
conditiile sociale ale existentei lui, au si definit, de fapt,

! Aici si in continuare, se citeazd dupd editia: Rebreanu L., Ion,
K., 1974. In parantez4, in text este indicatd pagina. (T. N.)
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particularitatile pozitiei etice si critice a lui Rebreanu, care
a constituit un important castig pentru literatura romana
realistd din primele decenii ale secolului al XX-lea.

Dand vina pe omul care a nesocotit morala si omenia,
scriitorul il supune unei incercari morale si sufletesti atat de
incomensurabile (lipsirea de iubire, de fericire, de echilibru
launtric), care 1-a condus pe eroul principal la unicul sfarsit
posibil, la o moarte tragica, devenitd in interpretarea scrii-
torului totodata si o pedeapsa pentru raul facut, si un simbol al
purificarii personajului. Caracteristic este faptul ca motivul
,»crima si pedeapsa”, atestand principiile conceptiei etice a
scriitorului, devine in creatia lui unul dintre cele mai im-
portante, transformand original, iar uneori subordonand (ca
in Ciuleandra, romanul de mai tarziu) problemele sociale,
mereu importante n conceptia artistica a lui Rebreanu.

Dar, condamnand omul care a incilcat morala, scrii-
torul atribuie totusi societdtii principala vina pentru dra-
matica dezumanizare a personalitatii. De aceea laitmotivul
,,omul nu trebuie sa se rupa de pamant”, prin prisma caruia,
dupa insasi vorbele scriitorului (2, 492), au fost scrise
principalele lui romane, capdtd aici nu numai rezonantd
moral-filosofica, stralucit exprimata, dar si sociala, al carei
patos critic este indreptat spre osandirea oranduirii, care
lipseste talpa tarii — tardnimea — de dreptul la o existentd
normald, omeneasca.

Ca mostenitor al celor mai bune traditii literare tran-
silvanene, care acorda o imensa importantd continutului
social-moral al creatiei artistice, L. Rebreanu respingea, in
acelasi timp, categoric moralismul si didacticismul in arta.
De aceea, atitudinea critica a scriitorului, pozitia lui etica
in romanele sale sunt lipsite de trasaturi ale tendentiozita-
tii directe, specifice unora dintre inaintasii lui, mai ales lui
I. Agéarbiceanu, care, in romanul Arhanghelii, trateaza te-
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ma fortei distrugatoare a banilor si dorinta de imbogatire.
Transformand, in creatia sa, logica etica intr-una estetica,
intr-o logica a dezvoltarii organice a ideii autorului si a
functiei ei, adica a imaginilor literare, L Rebreanu a depa-
sit unilateralitatea gandirii artistice a unor naintasi §i con-
temporani ai sdi. Totodata, el a demonstrat convingator ca
romanul romanesc are toate temeiurile de a ocupa un loc de
cinste 1n literatura lumii, de a o imbogati cu culori estetice
originale.

Dezviluind esenta sociald a unui fenomen precum
dezumanizarea si, implicit, demistificand satul ca fiind un
anumit substrat etno-pihologic in afara istoriei si a societatii,
L. Rebreanu, insa, nu absolutizeaza acest fenomen. El nu
duce imaginea lui pana la extrema, dincolo de care se afla
totala dezumanizare a omului si ,,idiotismul vietii satului”,
caracteristice, de pilda, unora dintre operele pe aceasta tema
din literatura universala si romana (H. de Balzac, E. Zola,
A. Cehov, I. Bunin, 1. Agarbiceanu). Aceasta se explica,
inainte de toate, prin acea pozitie social-morald pe care a
avut-o scriitorul fatd de tarani si care fusese oglindita cel
mai deplin in discursul din 1940 ,, Lauda taranului romdn”,
tinut cu prilejul alegerii lui L. Rebreanu ca membru al
Academiei Romane (3).

Anuntandu-si ,,statornicul atasament si solidaritate”
cu ,,umilitii si obiditii” truditori ai pamantului, scriitorul lega
tocmai de tarani — ,,inceputul si sfarsitul a toate”, baza spi-
creatoare ale romanului” (3, 308-316) — tot ce ¢ mai bun si
mai nobil, ce 1i este propriu natiunii romane (43, 94), toate
sperantele lui de viitor (2, 392). Asemenea pozitie etic-uma-
nista a lui L. Rebreanu a determinat largirea orizontului ar-
tistic al scriitorului in descrierea vietii taranului, care extragea
intelegerea problemei pamantului dincolo de limitele ,,puterii
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pamantului”, iar privirea asupra taranului, dincolo de inter-
pretarea naturalistd a Iui ca functie directd a mediului. Fara
a reduce tipul taranului ,,burghez” doar la intelegerea lui ca
persoana supusd degradarii morale, L. Rebreanu il descrie
pe eroul sau ca pe o fortd activa, care nu s-a supus definitiv
cotidianului curs distrugator al vietii, fatalei lui predestinari
(acest continut simbolic pare a fi inclus in Tnsusi titlul ro-
manului). Aceasta particularitate a conceptiei despre lume
a lui L. Rebreanu a remarcat-o incd M. Dragomirescu, unul
dintre putinii critici care a observat deosebirea de interpretare
a problemei pdmantului la scriitorii francezi, indeosebi la
E. Zola, si la maestrul roman al cuvantului. El scria: ,in Pi-
mdntul oamenii sunt infatisati ca niste rAme, impulsionati
doar de instincte inconstiente..., In fon insa... ei sunt condusi
de nalte aspiratii umane” (80, 363).

Aceste inalte ndzuinte constau in dorinta eroului
oropsit, dar mandru, sa scape de saracia care injoseste dem-
nitatea umana, sd se opund sortii amare, sa-si intareasca
personalitatea — ,,...sa fie egalul celorlalti” (66).

L. Rebreanu, scriitor de formatie noud, de fapt,
primul dintre maestrii romani ai cuvantului contemporani
lui, a demonstrat pe un material tradifional pentru creatia
artistica nationala realizarea uneia dintre tendintele domi-
nante in literatura lumii la Tnceputul secolului XX — cres-
terea germenului personalitatii eroului, care ,,a devenit o
problemd” (G. [-H.] Marcel).

Dorind sa-si prezinte eroul ca pe o personalitate unica,
L. Rebreanu arata ca unul dintre cele mai importante mijloa-
ce de autoconfirmare ,,in lupta cu viata” este pamantul, caci,
dupa cum observa inca Ivan Franko!, analizand tratarea aces-

! Ivan Franko (1856-1916) — unul dintre marii clasici ai lite-
raturii ucrainene. (C. Ir.)
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tei teme in literaturile franceza si rusa, ,,... anume pamantul
este aproape unica masurd de determinare a valorii etice si
sociale intre tarani” (38, 149).

Dar, dezvaluind legatura omului cu pdmantul, autorul
lui Jon nu se limiteaza in a-l Infatisa doar sub aspect eco-
nomico-pecuniar. In interpretarea lui, si pamantul e un cri-
teriu dupa care se determina fondul uman al individului, iar
»setea de pamant” intruchipeaza un arhetip de viata, propriu
taranului roman in general. In legiturd cu aceasta, Rebreanu
scria: ,,...pentru taranul nostru, pamantul nu e un obiect de
exploatare, ci o fiintad vie, fata de care el are un ciudat sen-
timent de divinizare si spaima. El se simte creat si nascut
de acest pamant, ca o planta fermecata, pe care nu o poti
smulge in veci. De aceea, pentru el, pamantul este sensul
existentei. Pamantul nostru are glas, pe care taranul il aude
si-l intelege. «Acest pamant sfant este ocrotitorul» care ne-a
hranit trupul si sufletul, pamantul prin care soarele si apele,
muntii si vaile lui ne-au daruit toate virtutile si pacatele
noastre, cu care ne infatisam azi intregii lumi. Si se pare ca
acest pamant poate odrasli doar romani” (3, 310).

In opera sa, L. Rebreanu subliniazi ca atitudinea per-
sonajului sau fata de pamant se manifestd mai ales prin
eternele sentimente existentiale, printr-o filosofie proprie
taranului, al carei sens consta, inainte de toate, in dorinta
permanenta si dintotdeauna de a trdi, a munci si a muri pe
pamantul iubit. Apoteoza acestor sentimente, acestei uniri
sacre dintre om si pamant o reprezintd, in roman, scenele
legate de munca, dar mai ales stralucit redatul episod al
sarutarii cu dragoste si respect a pamantului de catre lon,
prin care este redata, in modul cel mai expresiv, esenta
caracterului eroului si sensul ideii autorului, intrupata in
aceastd imagine. In episodul amintit, Ton pare ci devine
Taranul Etern, a carui putere — precum a mitologicului

46



Anteu — este continutd de pamant, in indistructibila lui le-
gaturd cu el; aici el este, potrivit caracterizarii lui E. Lo-
vinescu, ,,0 figura simbolica, mai puternica decat natura
insasi (66, 244).

In acelasi timp, tiranul este descris si ca un smerit
supus al pamantului, dar si ca mandrul lui stapan, care
si-a depasit injosirea sociald, si ca mare truditor, pentru
care munca pamantului reprezintd sensul intregii lui vieti.
Aceasta trasatura de caracter a lui Ion — cu care scriitorul
Rebreanu, orientat in multe privinte pe etica populara,
relationeaza cu caracterul aprecierilor morale ale taranului
in general — niveleaza oarecum amoralitatea mijloacelor la
care apeleaza eroul in lupta lui pentru pamant, il umanizeaza
si-l innobileaza. De aceea, este extrem de semnificativ
faptul ca satul, vorbele oamenilor (care, in roman, au rolul
unui autentic ,,cor” din tragedia antica greceasca — centrul
intelepciunii etice a poporului, care trage mari invataminte
de viata si aminteste eternele lectii morale) il dezvinovatesc
pe eroul principal: ,,Oamenilor le parea rau de Ion si-1
vorbeau de bine, ca era mandru si harnic” (396).

O masura a valorii umane a individului supus proce-
sului de dezumanizare, un factor important care-i confera
trasaturi umane, in romanul lui L. Rebreanu, este, de ase-
menea, iubirea, cea de-a doua ipostaza a existentei eroului
principal, care a determinat esenta caracterului lui tragic,
psihologia lui neobisnuita.

Construind ciocnirea centrala a romanului ca pe o
coliziune a alegerii, ca pe o confruntare intre ,,chemarea
pamantului” si ,,chemarea iubirii” in sufletul eroului prin-
cipal, scriitorul ne arata ca, dobandind pamant, saturandu-
se de puterea lui magica si, totodata, bucurandu-se de stapa-
nirea sa asupra lui, lon resimte dramatismul trezirii: ,,Pa-
mantul... ce-i pamantul... Pamantul e bun si drag, daca-i
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al tau... Dar dacad nu ai pentru cine-l lucra... mai bine...
zau-asa” (375).

Dragostea pentru Florica, femeia vietii lui, care intru-
chipa pentru lon fata luminoasa, vesela a vietii (semnificativ
este insusi numele eroinei, consonant cu cuvantul ,,floare”),
devine mai puternica decat setea de pamant, mai inalta
decat insasi moartea, simbolizand victoria sentimentului
uman asupra nefiintei.

Considerand iubirea, alaturi de nastere si moarte, ca
baza specificd vietii omului (2, 368), Rebreanu 1i confera un
sens filosofic aparte. In conceptia etic-umanista a scriitorului,
iubirea—nu numai in intelesul de sentiment care uneste barbatul
cu femeia, dar i in sens mai larg — se identifica adesea cu starea
de armonie a omului cu adevarata fericire, cu insasi viata, care
in conceptia lui L Rebreanu intotdeauna inseamna ,,aspiratia
catre mai bine, dorinta de frumos si de purificare” (1, 159).
Tema ,,iubire — fericire” si-a gasit, de asemenea, intruchiparea
in romanele scriitorului: Padurea spanzuratilor si Ciuleandra,
iar in Adam §i Eva a devenit dominanta.

Infatisandu-1 pe Ion ca pe un om care nizuieste sa
iubeasca, sd sufere, sa poarte in el sentimentul care umple
viata omului de sens si fericire, scriitorul 1l face pe cititor sa
creada ca taranul descris de el este trup din trupul poporului
si din intelepciunea lui eticd, chiar si in cele mai critice mo-
mente ale Instrainarii si, s-ar parea, la pierderea fondului
sdu uman, pand la urma, tot mai ramane vie valoarea
sufleteasca si nu se pierde. Prin exemplul personajului Ion,
Rebreanu arata convingator ca taranii, desi sunt simpli, nu
sunt primitivi, cdci omului primitiv 11 lipseste perceperea
moralei, a frumusetii, a sentimentelor Inalte: ,,Eu nu cred in
mitul marginirii omului de la sat” — anunta el (1, 310).

In opera, figura lui Ion este contrapusi celei a lui Vasile
Baciu, care, din punct de vedere al autorului (inevitabila
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pedepsire pentru incédlcarea eternelor principii morale,
generate de viata spirituald a poporului), intruchipeaza
stralucit degradarea personalitatii. Conform planului auto-
rului, iubirea in viata lui Vasile nu apartine categoriei va-
lorilor morale, ea este subordonata cu totul intereselor lui
materiale. Pe sotie, datorita careia el a devenit proprietar de
pamant, gospodar, Vasile o considera mai curand un mijloc
pentru atingerea bunastarii proprii; pe fata, care fara voia ei
a devenit cauza saracirii lui, el o foloseste — necrutator, cu
calcul rece — ca arma in lupta pentru pdmant, condamnand-o
prin aceasta la un sfarsit tragic. Tragedia Anei este punctul
culminant al caderii personale a lui Vasile ca tata, a lui
Vasile ca om, pe care scriitorul o confirma cu toatd logica
desfasurarii artistice. In schimb, faptul ca in inima lui Ion
a Invins sentimentul iubirii — cel mai Tnalt fond sufletesc,
care intotdeauna contine in sine posibilitatea purificarii
si a renasterii morale — este, dupa Rebreanu, garantia ne-
secatelor principii morale ale taranimii, a vitalitatii ei per-
manente, ldsand la o parte adancul dramatism al sortii unor
reprezentanti izolati ai ei.

In legdturi cu aceasta, pare excesiv de categoricd
parerea destul de raspandita in critica romaneasca privind
faptul cd@ in conceptia artisticd rebreniana despre viata,
care in interpretarea cercetatorilor capatd o distincta nuanta
absurd-existentialista, prevaleaza motivele fataliste ale pre-
destindrii si ale situatiilor fara iesire, iar principiile filosofice
in sistemul, dupa parerea lor, ,,inchis” al lumii artistice reb-
reniene se definesc prin formula ,,omul invins”, ,,omul dis-
trus 1n lupta cu soarta” (85, 148).

Cu toate acestea, dupa cum o dovedeste insasi logica
desfasurarii evenimentelor, in roman (in special, este eloc-
venta, in acest sens, scena mortii lui Ion), Rebreanu confirma
indistructibilitatea omului din popor, fara a tine cont chiar si
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de caderea lui morala. ,,Am Invatat sa iubesc omul si sa fiu
optimist” (1, 201) — declara scriitorul, dupa parerea noastra,
acesta fiind cel mai important principiu al conceptiei sale
despre lume. Tocmai de aceea, in interpretarea lui, istoria
dramatica a taranului roman nu este un sfarsit amar, umilitor
pentru om, c¢i mai curand o grandioasa tragedie a poporului,
in spiritul epopeilor clasice.

O astfel de optica a lui Rebreanu asupra taranului in
legatura cu solutia artistica a problemei pamantului se deo-
sebeste vadit, sa zicem, de traditia literaturii franceze din
secolul al XIX-lea, si de pozitia naturalistului Zola, si de cea
a realistului Balzac, care credeau prea putin in moralitatea
poporului §i care, in general, au zugravit nu prea atractiv
imaginea satului. Dupa corecta constatare a lui M. Kauli, in
acest sens, aceasta reproduce mai curand starea maladiva a
locuitorilor sai, decat ,,tragedia, in Intelesul clasic al acestui
termen (16, 77).

Pozitia artistica a lui L. Rebreanu este mai apropiata
de conceptia scriitorilor secolului al XX-lea, care-si rapor-
tau ntelegerea problemei pamantului si a valorilor uma-
niste, proprii taranului muncitor, la idealurile moralei po-
porului, care se intemeia, inainte de toate, pe atitudinea
taranului fata de pamant si fatd de dragoste. Din acest punct
de vedere, romanul lui Rebreanu este asemanator tipologic,
de pilda, cu nuvela Pamantul (1902) a scriitoarei ucrainene
0. Kobyleanska, opera in care autoarea a contrapus tocmai
din pozitia moralei populare figurile a doi frati tarani.

In aceasta nuveld, lui Myhailo, harnic si nobil in
sentimentele lui pentru o fatd, care iubeste pamantul cu
devotament, ii este opus fratele sdu Sava. Acest personaj,
care vede in pamant doar un mijloc de existenta si care
a fost pedepsit cu cea mai mare pedeapsa potrivit eticii
populare dintotdeauna — cu lipsirea de pamant — nu numai
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pentru infdptuirea unei crime grele (uciderea propriului
frate), dar si pentru atitudinea nepasdtoare, de subzistentd
fatd de pamant, ca si pentru legatura lui carnald cu cruda,
mercantila tiganca Rahira.

Intarind umanul in om, iniltdndu-1 deasupra coti-
dianului curent pustiitor al vietii, L. Rebreanu nu era, totusi,
inclinat spre exagerari poetice sau romantice in zugravirea
eroilor sdi tarani, care intr-o oarecare masura ii erau specifice
contemporanului sau, romanul M. Sadoveanu (culegerea de
povestiri Hanul Ancutei, 1928, romanul Baltagul, 1930)
sau, de pilda, scriitorului polonez W. Reymont, cu al carui
roman Taranii, 1902-1909, criticii compara adesea opera
scriitorului roman, vorbind chiar de posibilitatea unui im-
prumut al lui Rebreanu de la Reymont'.

In legdturd cu aceasta, vom sublinia deosebirea pri-
vind modul celor doi scriitori de a infatisa satul si taranul.
W. Reymont, analizand cu luciditate aspectele neplacute
ale realitatii sociale — dezumanizarea, egoismul, instraina-
rea — a mitologizat, totusi, evident satul ca pe un ,taram
al fagdduintei”. Din cauza influentei naturalismului si a
tendintelor neoromantice (hiperbolizarea originii senzitive
a omului, cultul personalitatii exceptionale — 23, 348-365),
prozatorul polonez isi monumentaliza adesea personajele
(figurile Iagnei, a lui Macei Boryn), folosind pentru aceasta
metode romantic-patetice si lirice in descrierea lor. La
Rebreanu, insa, originea epico-monumentala a figurii lui lon
se bazeaza, inainte de toate, pe semnificatia adanc realista,
pe cele mai autentice trasaturi de caracter, determinata de
viata Insasi.

1 Aceastd chestiune este abordata, intr-o maniera diferita, in
lucririle lui S. Velea (90), L. Petricd (75), M. Zaciu (92), N. Osipova
(34). (T.N.)
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Pozitia pe care a respectat-o Rebreanu in tratarea
temei taranului i-a dat parcd posibilitatea de a polemiza
concomitent cu doud tendinte ale literaturii universale.
Pe de o parte, demitizand satul si pe taran, el discuta
cu adeptii conceptiilor idilico-patriarhald si poetico-ro-
mantica, in primul rand, cu samanatorismul roméanesc, a
carui epoca se incheia tocmai odata cu intrarea in literatura
a lui L. Rebreanu. Pe de alta, refuzand punctul de vedere
naturalist-pesimist, autorul lui /on contrapune opera sa
traditiei balzaciano-zoliste, 1l ,reabiliteazd” pe taran,
consolideazd valoarea lui umana.

Multipla si diversa relatie ,,taran-pamant” ilustrata in
roman, profundul caracter contradictoriu al personajului,
care apare in urma unui comportament social inadecvat
ales de Ion sau, mai exact, impus lui de societate (lupta
pentru existentd, pentru pamant) si, in acelasi timp, eterna
lui aspiratie umana catre demnitate, fericire, dragoste a de-
terminat acea multitudine de motive care au dat nastere con-
ceptiei profunde a eroului si realizarea ei artistica particulara
in roman. Luarea in considerare a tuturor acestor motive,
care au determinat caracterul eroului principal al operei, este
importanta, deoarece in critica romaneasca nu s-a format
pand acum o pdarere unanima in privinta specificului rebre-
nian de creare a personajului principal din /on. Unii critici,
despre care s-a vorbit deja Tnainte, au redus caracterologia
rebreniand la naturalism, vazand 1n eroul lui un om primitiv,
condus mai ales de instincte, negandu-i, Tn acelasi timp,
scriitorului maiestria in individualizarea figurilor. Altii (in
special, S. Tosifescu, 18, O. [Ov. S.] Crohmalniceanu, 51,
P. Georgeescu, 56) au absolutizat determinarea sociald a
personajului central, ingustand, astfel, viziunea rebreniana
despre taran. Cei din a treia categorie (A. Sasu, 85,
P. Gorcea, 57), subliniind ca pentru Rebreanu caracteristica
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este o ,,foarte complicatd” intelegere a omului, remarcau
doar metodele psihanalitice (accentul pe subconstient, pe
complexe) in realizarea artistica a personalitatii.

Bazandu-se pe o viziune obiectiva asupra tdranului
din vremea lui, neacceptand, din principiu, parerea
existentda in acei ani in critica estetica nationala cu pri-
vire la primitivismul omului simplu, la imposibilitatea
reflectarii artistice depline in roman, L. Rebreanu a creat
figura taranului roman, care era un caracter complex,
determinat de diversi factori. Astfel, determinanta sociala
care a stat la baza figurii tipice a lui Ion, motiv pentru
care excludea posibilitatea explicarii simpliste a eroului
atat prin motive biologice, in spiritul esteticii naturaliste,
cat si prin cele freudiene, psihanalitice (cand ,,setea de
pamant”, spre exemplu, era interpretatd de cercetatori
doar din punct de vedre al ,,complexului lui Oedip” sau al
Linstinctului mortii si al distrugerii”, 57, 183; 85, 20-25), nu
este totusi suficienta in sistemul caracterologic rebrenian.
Ea se completeaza organic cu motivari natural-biologice,
care, desi create de scriitor, sunt totusi redate fara accente
naturaliste.

Dragostea eroului pentru femeie, precum si, dupa
cuvintele lui N. Manolescu, ,atotcaptivantul senzualism
cosmic” (68, 173), care s-a manifestat fatd de pamant, in
general, profunda patima a naturii lui reprezintd in inter-
pretarea autorului lui /on nu atat expresia unor instincte
tiranice, cat intruchiparea puterii de viatd a taranului,
inclusiv si a celei morale. Dorinta sciitorului Rebreanu de a
crea un personaj nu ca un om primitiv, ci ca o individualitate,
care apare in roman, dupa cum s-a mai spus, In imaginea
unui [on constient sa se opuna sortii, sa se intareasca si, de
asemenea, in redarea celor traite de el, a conflictului moral
interior, care fusese dictat de necesitatea de a alege intre
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dorinta de pamant si dragostea pentru femeie, imbogatesc
considerabil fondul caracterului eroului principal al operei,
il lipsesc de atributul de neechivoc si simplist. Asemenea
imbinare organicd, care a format continutul interior al
personajului, a devenit baza pentru crearea unei imagini
artistice complexe, ce includea concomitent trasaturi tipice
ale taranului ,,burghez”, fondul simbolic general taranesc,
general uman si trasaturile unice ale unui caracter expresiv.

Viziunea multilaterald asupra omului l-a ridicat pe
autorul lui lon pe o treaptd artisticd superioara nu numai
comparativ cu creatia sa din tinerete, in care figurile Tnca nu
erau lipsite de schematism, dar si in comparatie cu creatia
inaintasilor sai. Este vorba despre personaje de tarani la
scriitorii sdmanatoristi, precum si despre personaje apropiate
tipologic de lon, cuprinzand ideea imbogatirii personajelor
lui 1. Slavici (Ghita si Lica Samadau din nuvela Moara
cu noroc, 1881), ale lui D. Zamfirescu (Tanase Scatiu din
romanele Viata la tara, 1894, si Tanase Scatiu, 1895), ale
lui I. Agarbiceanu (Iosif Rodnean din romanul Arhanghelii,
1914), acestia fiind, mai curand, tipuri care simbolizeaza
o patima (intruparea binelui sau a raului), decat caractere
autentice.

O trasatura deosebit de rodnica a modului rebrenian
de creare a personajelor este psihologizarea lor. Ea de-
curge din intelegerea de catre scriitor a realismului ca
,»viata, eternizata in dorintele sufletului” (2, 369). Aceasta
trasatura a influentat decisiv nu numai individualizarea
figurii eroului principal din romanul /on, dar si modul de
descriere a eroului, care a fost apreciat diferit in critica
romaneascd. Bundoara, G. Calinescu, considerandu-1 pe
L. Rebreanu ,,un poet epic al omului pamantului” (46,
291), a sustinut ca la crearea personajelor sale ,lipsite
de energie”, ,mitologice” a urmat calea traditionala.
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Altii (L. Raicu, P. Gorcea), dimpotriva, au subliniat ca
autorului lui /on 1i este caracteristic ,,sentimentul omului
celui mai actual”, pe care ei il raportau, in principal, la
inclinatia scriitorului spre metode psihanalitice in cerce-
tarea personalitatii (80, 95; 57, 177-183). Functia activa
a principiului psihologizarii caracterelor in creatia lui
Rebreanu a favorizat prezentarea personajului central
al operei nu numai intr-un racursi traditional, ca fiind
un caracter integru, autentic, determinat de patimi unice
(pamant — dragoste), ceea ce ii confera trasaturi de erou
epopeic, ci si din punct de vedere al celei mai noi poetici
a romanului secolului al XX-lea, ca ,,noua integritate
complexa” (M. Bahtin), inzestratd cu o lume interioara
contradictorie si o psihologie complexa. lar profunzimea
realizarii artistice a acestei psihologii complexe, de fapt,
gradul novator al autorului lui /on se defineste in multe
privinte prin psihologismul specific scriitorului, ca mod
de descoperire a lumii interioare a omului si prin analiza
psihologica proprie lui, ca un sistem de mijloace chemate
sd dezvdluie aceasta lume.

Despre clasificarea tipurilor de psihologism, gisim
informatii in studiile cercetatorilor autohtoni si straini (17;
20; 21). La baza acestora se afla intelegerea posibilitatii
de a folosi diverse modalitdti pentru exprimarea lumii
launtrice a omului, prin manifestarile lui exterioare sau
interioare. Astfel, tipul unei psihologii activ-dinamice
prevede dezvaluirea lumii interioare a personajelor literare
prin manifestari exterioare: comportament, actiune, limbaj,
portret s.a. Cel analitic-introspectiv presupune concentrarea
atentiei scriitorului tocmai asupra proceselor interioare care
au loc Tn om: gandurile lui, sentimentele; cel de-al treilea —
sintetic — tipul psihologic imbina primele doua moduri de
reconstituire a figurii personajelor.
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Dezvéluind lumea interioara a personalitdtii descrise
in romanele sale, a unui om patimas, care traieste o criza,
un moment dramatic al alegerii, L. Rebreanu foloseste
arsenalul artistic al — dupa definitia lui — ,,noului realism”,
marcat de ,,echilibrul” mijloacelor artistice de expresie, ce
exclude ,,interiorizarea excesiva, excesiva introspectie” (3,
294). De aceea, scriitorului i este mai apropiatd metoda
recredrii lumii interioare a eroilor, care corespunde fondului
celui de-al treilea tip, cel sintetic, tipul psihologismului.
Redand gandurile, dispozitiile, trairile eroului sdu, Rebreanu
recurge atat la descrierea auctoriala si la relevarea actiunilor
si a faptelor lui Ion, cat si la monologurile interioare, care,
in roman, reprezintd un atribut al descrierii directe a lumii
interioare a personajului.

Insa in legatura cu faptul ci pe scriitorul Rebreanu
cel mai mult il interesa la om psihologia lui ,tainica”,
zonele profunde, nu o datd incomplet lamurite (nu degeaba
T. Vianu a caracterizat structura personajelor lui Rebreanu
ca fiind constiinte complicate, existente in doua planuri), el
cautd alte mijloace poetice, capabile sa redea mai adecvat un
astfel de tip psihologic. Folosindu-se pe larg de descrierea
mijlocita a sufletului eroului, Rebreanu isi modernizeaza
analiza psihologica, condensand manifestdrile exterioare
ale vietii interioare a personajului (o privire semnificativa,
un gest, o replica, vorbele pe jumatate, detalii asociate ale
peisajului, interiorul caselor etc.) printr-un deosebit continut
simbolic si prin subtext psihologic.

Astfel, fondul analizei psihologice la Rebreanu
constd 1n faptul ca el pare sa sugereze cititorului starea
interioard a eroului sau, psihologia lui ,tainicd” si nu o
dezvéluie in amanunt. Aceasta caracteristica a discursului
autorului lui fon, introducerea caruia In noua literatura
romana 1i apartine chiar lui Rebreanu si pe care noi o numim
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tehnica sugestiv-subtextuald', a determinat originalitatea
si specificul inovarii sale in domeniul psihologismului.
Anume aceastd trasatura este indiciul miscarii organice
a gandirii scriitorului citre o noud poetici. In creatia sa,
ea este trasatura cea mai semnificativd a constantelor
stilistice ale realismului din secolul al XX-lea, in primul
rand, a unora precum psihologizarea, cresterea tensiunii
dramatice in structura imaginilor si a constructiei operelor
si, de asemenea, a simbolisticii gamei lor de imagini
artistice. Este vorba despre acele trasdturi caracteristice
ale noii literaturi, care au aparut in urma reactiei specifice
a scriitorilor din secolul al XX-lea la sporirea tensiunii si
diversitatii lumii acelui timp (5, 5-19; 33, 223-233). De
aceea, rezonand, intr-o oarecare masura, cu maniera mai
traditionala a generalizatului mod de prezentare a taranului,
caracteristic si scriitorilor romani de orientare lirico-epica
(indeosebi, lui M. Sadoveanu) si, de pilda, lui W. Reymont?,
cu care adesea este comparat L. Rebreanu, arta psihologica
a autorului lui Jon este sensibil mai apropiata de maniera
artisticd a cunoscutilor scriitori din primele decenii ale
secolului al XX-lea, Indeosebi ai unor maestri ucraineni
ai cuvantului precum O. Kobyleanska si V. Stefanyk. Ca
si Rebreanu, acesti scriitori ii vedeau pe eroii lor tarani,
inainte de toate, prin prisma ,legilor sufletului”, iar arta lor

! Este semnificativ faptul cd E. Lovinescu, unul dintre pufinii
critici roméni care a atras atenfia asupra acestei tehnici inca in
nuvelele lui L. Rebreanu, a definit-o ca o ,tendinta de cuprindere a
fortelor imateriale” (66, 250). (T. N.)

2 In legatura cu modul caracteristic al lui Reymont de creare
a figurilor, L. Rebreanu scria ca personajele-tarani ale scriitorului
polonez ,parcd ar fi cioplite cu toporul” si cd niciunul dintre ele nu
are o psihologie personald profunda, ci parca ar fi o parte a unui
organism unic - a intregii taranimi poloneze (1, 115, 121). (T. N.)
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psihologica s-a dezvoltat, de asemenea, pe fagasul innoirii
tipului psihologic traditional, si anume, prin Inglobarea
elementelor care au favorizat dramatizarea si reprezentarea
prin simbol a sistemului ideatico-imaginar al operei (11, 56-
57; 21, 221-250).

Asadar, originalitatea caracterologica rebreniana ofe-
ra temeiuri pentru a remarca adevarata descoperire artistica
a autorului lui Jon. El este primul care in romanul roméanesc,
gen aflat atunci inca in stadiu de devenire, a creat figura au-
tentica a taranului, in care au fost corect reflectate realita-
tile vietii nationale din secolul al XX-lea si prin aceasta
a demonstrat (in pofida convingerilor estetice destul de
raspandite in acea vreme) ca viata omului simplu poate
si trebuie sa constituie obiectul cautarilor si descoperirilor
artistice.

Cea de-a doua tema pe care a tratat-o L. Rebreanu
in romanul sau este tema nationald. Ea fusese deosebit de
actuald pentru literatura romana din Transilvania, care o in-
terpreta ca pe o tema de constiinga si indatorire nationala, o
lega preponderent de intelectualitatea romaneasca si uneori
o trata idealizant, infatisand personajele — purtdtori ai ideii
nationale — intr-o lumina eroico-romantica.

Prin interpretarea artisticd a temei nationale, L. Reb-
reanu a demonstrat incd o datd o viziune noud, obiectiva
asupra realitatii romanesti, care a devenit una dintre cele
mai importante dobandiri ale realismului scriitorului.

Provenit din aceasta regiune a Austro-Ungariei, el
cunostea bine toate nuantele problemei nationale: discrimi-
narea sociald si politicd a populatiei romanesti, imposibili-
tatea organica de dezvoltare a culturii nationale, a limbii
etc. Constientizand intregul dramatism al acestei probleme,
scriitorul a reusit, de altfel, sa infatiseze, in romanul sau,
fara niciun fel de idealizare, pe asa-numitii ,,conducatori” ai
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ideii nationale, in majoritate reprezentanti ai intelectualita-
tii rurale: invatatori, preoti, functionari, marunti sefi locali.
Z. Ornea a remarcat corect ca autorul lui /on, prin felul cum
a tratat tema nationald, ,,a spulberat si a doua preconcep-
tie a ideologiei samanatoriste” (71, 528), avand in vedere
larg cultivata idee de catre acest curent despre misiunea —
,,samanatoristd”, ,,apostolicd” — a intelectualitatii privind
ridicarea constiintei nationale si a nivelului social-cultural al
populatiei roménesti. Inlaturand orice idealizare, scriitorul
a aratat convingator ca oropsitului tdran transilvanean {i
erau departe de viata reala vorbele frumoase si goale ale
»apostolilor” locali despre ,,indatorirea nationala”, despre
,limba materna”, el neintelegand jocurile domnilor ,,sai”,
care se ingrijeau mai ales de propria bunastare. L. Rebrea-
nu contrapune pe tarani — adevaratii purtatori ai spiritului
national si ai limbii nationale — acelor reprezentanti ai in-
telectualitatii, care pretindeau a avea rolul de conducatori
ideologici, dar, din cauza dependentei sociale, a fricii sau a
aspiratiilor in cariera (adica a idealurilor injumatatite), erau
nevoiti sa accepte compromisul cu autoritatile maghiare,
cu propria constiinta si, la urma urmei, sa se transforme in
demagogi politici, in acomodanti umiliti sau chiar in renegati
pe fatd. Deosebit de reusit si convingdtor este Infafisat
acest lucru in exemplul invatatorului Zaharia Herdelea, in
figura caruia pot fi detectate unele trasaturi proprii tatalui
scriitorului. Acesta este un reprezentant tipic al dascalului
de tara, un ,,om marunt”, in care lupta istovitoare, prozaica
pentru o bucatd de paine a ucis nu numai idealurile luminoase
din tinerete, dar si demnitatea umana, il transforma intr-un
conformist social, incapabil sa lupte de-adevarat pentru
drepturile nationale ale populatiei romanesti. Lumea in
care traieste Tnvatatorul Herdelea si familia lui este ,,0 lume
care a cunoscut infrangerea”, daca e sa folosim expresia
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lui Sartre. Si in aceasta lume a luptei permanente pentru
existentd, a lipsei de libertate, de insuccese si de marunte
drame existentiale, luptd indbusitd de conventionalism,
ideea nationald isi pierde Tnaltul sdu rasunet, iar conflictul
legat de intrigi marunte dintre invatatorul Herdelea si
preotul Belciug pentru rolul de ,,Juminator” al satului si pen-
tru popularitate Intre sateni capdtd adesea un colorit eroico-
mic. O. [Ov. S.] Crohmalniceanu, bunaoara, considera chiar
ca o astfel de interpretare ii confera acestei linii narative
trasaturi de ,,autenticd epopee eroicomicd” (50, 287).

Acceptand aceastd caracterizare ca intru totul co-
rectd doar pentru acea parte in care este vorba despre ca-
racterul eroicomic al descrierii personajelor amintite, noi
consideram, totodata, ca inacceptabila afirmatia altui critic
roman, A. Sandulescu, cum ca Rebreanu, in prezentarea
dramei constiintei nationale, ,,s-a cam abatut de la propria
obiectivitate si a proslavit” ,misiunea apostolica a in-
telectualitatii” (86, 46).

Aceasta ineficacitate, rezultatul iluzoriu al luptei na-
tionale, nestatornicia propriilor convingeri, neclaritatea
telului si incapacitatea de a-1 atinge, ce s-a putut observa
mai ales in comparatie cu patimasa, dramatica perseverenta
in urmarirea scopului lui Ion, care s-a luptat disperat
pentru pamant, cel mai acut le-a resimtit fiul invatatorului
Herdelea, Titu: ,,El si-a adus aminte de nehotararile lui din
acea vreme, vanzoleala disperatd, fuga dupa ceva himeric si
s-a simtit neputincios. Neputincios in fata acestui tdran care
mergea darz inainte, trecea nepasator peste toate piedicile si
lupta neobosit, stapanit de o singura patima. lar el e chinuit
de o dorintd nelamuritd, isi faureste niste planuri ireale,
se hraneste cu iluzii, iar alaturi clocoteste viata si merge
inainte. I s-a strans inima cand si-a dat seama de slabiciunea
lui” (310).
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In critica romaneasca, existd parerea ci Titu Her-
delea ar fi un personaj autobiografic. Cu toate acestea,
desi acesta are unele trasaturi ale biografiei scriitorului
si apare, uneori, In roman, ca un moralist care exprima
rationamente apropiate de gandurile autorului lui /on, el
nu este totusi un ,,alter ego” al lui Rebreanu. Prezentandu-1
pe Titu ca pe un om lipsit de convingeri ferme si de un
suport personal puternic (asta se observa, inainte de toate,
daca e comparat cu natura integra si patimasa a lui Ion)
si exprimand, totodatd, o atitudine usor ironicd fata de
»indoielile neputincioase” ale acestui romantic naiv si
visator, scriitorul se distanteaza de acest personaj si, in
acelasi timp, pare sa arate ca Titu Herdelea nu este un erou
autentic, purtator al nobilei idei de constiintd nationala.
Tocmai de aceea si rolul lui in roman consta mai curand
in ,ridicarea” altor personaje spre rezolvarea chestiunilor
de importanta vitala pentru ele si, de asemenea, sa exercite
o functie pur compozitionald: de liant intre diferite linii
narative (a taranilor si a intelectualilor), iar, in sens mai
larg, sd lege intr-un tot unitar intreaga lume artistica a
romanului lui Rebreanu, caci Titu va fi personaj si in alte
viitoare carti ale scriitorului — Rascoala si Gorila.

Figura lui Titu Herdelea, ca si figurile altor reprezen-
tanti provinciali ai intelectualitatii transilvdnene — cea a
tatalui sau, a mamei, a surorilor, a preotului Belciug, a avo-
catului Grofsoru, a invatatorului Spataru, ale studentilor,
clericilor si ale altora — este zugrdvitd in realitatea ei
cotidiana si demonstreaza, mai ales, slabiciunea lui, felul
lui prozaic, mediocritatea lui si a oamenilor ca el. Toti
acestia traiesc in afara inaltelor pasiuni si a nobilului tel
si de aceea soarta lor e lipsitd de un inalt tragism, propriu,
bundoara, sortii lui Ion. E greu sa numesti aceste personaje
ca fiind simbolice sau epopeice, dupa cum considera mai

61



ales G. Calinescu (46, 291). Mai curand, ele sunt ,,comune”,
dupa cum s-a exprimat E. Lovinescu, personaje tipice
pentru ,,romanul datinilor”, asupra carora nu se intinde
criteriul monumentalitatii epice, atat de evident cand este
vorba de figura lui Ion. Prin prezentarea obiectiva, colorata
in tonurile amarei ironii, a reprezentantilor intelectualitatii
rurale, scriitorul subliniaza adevaratul dramatism al
problemei nationale, caracterul ei acut si actual, necesitatea
istorica a grabnicei solutionari, pe care el o vedea doar in
unirea Transilvaniei cu Romania.

Purtdnd in roman o importanta incarcatura de idei,
linia epica referitoare la intelectualitate (existand, ba pa-
ralel cu cea taraneascd, ba impletindu-se cu ea sau chiar
subordonandu-i-se) denota, totodatd, conceptia larga roma-
nesc-epica a scriitorului. In intregul ei, aceastd dimensiune
larga a si determinat inovatia lui Rebreanu ca si creator al
romanului national. Caci tocmai datoritd Tmbindrii organice
a sintezei epice (multipla cuprindere a vietii) si a analizei
romanesti, a aspectului propriu romanului (descoperirea
evolutiei psihologice a personalitatii, care reflecta cele mai
importante probleme social-morale ale societatii), asociat
planului multiplu cu conflictul dominant si structura con-
centrica!, adica datorita atingerii de catre scriitorul Reb-
reanu a celor mai profunde si constitutive trasaturi ale

! Sub denumirea de roman cu structurd concentricd intelegem,
bazati pe pozitia pe care o are A. Esalnek, un tip de roman, ,,...in struc-
tura cdruia atrage atentia concentrarea actiunii in jurul a unu-doi eroi
principali, succesiunea cauzal-temporald in desfasurarea ei, adica
schimbarea episoadelor si, important, mai mult sau mai putin anun-
tatul deznodamant (resimtirea concluziei morale, ideatice, filosofice,
la care romancierul il conduce foarte des pe eroul sau, concluzie care
compozitional se relevd in afara finalului presimtit, a incheierii actiu-
nii romanului)” (42, 33). (T. N.)
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genului, autorul lui /on a reusit sa creeze, pentru prima data
in literatura romana, o forma matura a romanului, desavarsit
din punct de vedere artistic.

Este graitor faptul ca tocmai de aparitia acestui tip
de roman cercetatorii leagd momentul consolidarii formei
romanesti in literatura europeana, intrucat anume in aceasta
,romanul european a dobandit acele trasaturi si caracteris-
tici, care corespundeau naturii lui” (42, 75).

Detasandu-ne de o astfel de analogie literara si tinand
cont ca fapt de evolutia accelerata a literaturii romane,
se poate constata ca afirmarea in cadrul ei a unei forme
romanesti mature fusese un fenomen important nu numai
din punct de vedere al fecunditatii acestei forme pentru
dezvoltarea genului literar national. Importanta ei este
mult mai mare: ea a ridicat romanul romanesc la nivelul
general european. Caci tocmai imperfectiunea artistica
a exemplelor de romane, create pana la Rebreanu — Dan
al Iui A. Vlahuta, ciclul lui D. Zamfirescu, Arhanghelii
lui I. Agarbiceanu si, probabil, si Mara lui 1. Slavici —
decurgea tocmai din insufienta ,,insusire” de catre autorii
lor a calitatilor imanente ale genului (asocierea organica
a concentrarii, pe de o parte, si a dimensiunii, pe de alta),
fard de care romanul nu-si putea dobandi autenticitatea.
Nu degeaba, apreciind importanta romanului /on, T. Vianu
scria: ,,Pana la el, la noi au fost nu putini povestitori, Insa
nu au existat romancieri in intelesul de azi al acestui cuvant,
in acel sens pe care-1 putem atribui lui Balzac si Zola, lui
Tostoi si Dostoievski, lui Thomas Mann si Golsworthy. in
persoana lui Rebreanu, romanul roménesc s-a conectat la
circuitul universal al acestui gen...” (91, 27).

Arta scriitorului in campul genului romanesc, despre
care E. Lovinescu zicea, incd in 1923, ci ,,...trecutul nu
da nimic de valoarea lui /fon..., pe altarul lui Rebreanu
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depunem toatd epica romaneasca, de la Filimon pana la
Sadoveanu” (82, 256), a devenit obiect al numeroaselor dis-
cutii stiintifice.

Recunoscand dintru inceput acest roman ca fiind
unul novator, prima opera obiectiva a acestui gen in litera-
tura romana, cu timpul, criticii includeau aproape unanim
romanul /on (mai ales comparandu-l cu proza introspec-
tiv psihologica din anii 1930) intre operele traditionale,
totodatda parca refuzandu-i autorului lui actualitatea.
N. Manolescu, de pilda, scria cd nu numai /lon, ci intreaga
creatie a lui L. Rebreanu incheie etapa romanului natio-
nal traditional (63, 242-244). De aceeasi parere a fost si
cercetatorul rus M. Fridman, sustinand ca L. Rebreanu a
creat in formd clasicd a romanului realist din secolul al
XIX-lea (40,277). In schimb, alti literati — L. Raicu, P. Gor-
cea, A. Sasu — privesc aceasta opera ca pe un exemplu al
noi arte romanesti.

Ca urmare, apar caracterizari absolut contradictorii
in definirea Iui /on ca forma a genului literar. Era numit
cand ,,epopee”, avand in vedere exemplele clasice ale ge-
nului (E. Lovinescu, G. Calinescu, N. Manolescu s.a.), cand
concomitent ,,roman cu structurd dramatica”, ,roman-frag-
ment”, roman ,,activ”’ (A. Sasu, P. Gorcea, L. Raicu), forme
care sunt mai mult exemple ale actualelor forme de roman
»concentric”!. Este semnificativ faptul cd in chiar cadrul
aceleiasi conceptii critice coexistd uneori definitii care se
exclud reciproc. Astfel, L. Raicu, numind ,,epopeic” rea-
lismul scriitorului, stabileste totodata genul literar al operei
ca fiind roman, care, in primul rand, ilustreaza ,,criza”,
romanul ,,unei idei fixe, al unei chemari ascunse”, unde

! Teoria romanului ,,concentric” a tratat-o omul de stiin{d ucrai-
nean D. V. Zatonskyi (14). (T. N.)
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insusi epicul a devenit ,,doar un semn, doar o aparenta, ade-
sea paradoxala, al unui joc neinteles, care se desfasoara in
ascunzisurile vietii sufletesti” (80, 105).

Astfel de caracteristici total opuse sunt, intr-adevar,
semnificative pentru critica care cerceteaza creatia lui Reb-
reanu. Ea reflecta starea acelei tranzitii in care se afla lite-
ratura romana in primele decenii ale secolului al XX-lea.
Trasatura ei dominanta (asta se refera inainte de toate la genul
romanului, care traversa perioada dezvoltarii sale accelerate)
o constituiau, dupa concluzia lui N. Manolescu, paralelismele
privind asimilarea modelelor literare traditionale si moderne,
orientate spre exemplele creatiei lui Proust, Joyce, Gide, ale
structurilor romanesti, ale concomitentei crearii formelor
productive ale acestui gen literar (63, 242).

Evident ca fenomenul tranzitiei se refera mai ales la
primul roman al lui L. Rebreanu, in care poetica traditionala
este mai evidentd decat in urméatoarele opere ale scriitorului,
contopindu-se cu cea noud, iar structura de gen literar a lui
Ion nu se incadreaza in ,,patul lui Procust” al oricarei forme
unice.

Insuficienta atentie acordata acestui specific, absoluti-
zarea anumitor tendinte ale genului literar i-au condus, in
parte, pe cercetatori la definitii si concluzii diferite, ba chiar
evident contradictorii.

Pentru a defini cat se poate mai limpede genul literar
al lui /on, a lamuri ierarhia componentelor lui si a arita
deplasarea de la modificarile traditionale la cele actuale,
este rational sa privim romanul ca o creatie sincretica §i ca
0 unitate a unui anumit continut i a unei forme a genului
literar care cuprinde acest continut. In acest caz, e bine sa
ludm in considerare posibilitatea imbinarii In aceeasi opera
(In cazul nostru, intr-un roman, in care rolul dominant i
revine problematicii pur romanesti) a diferitelor tendinte ale
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genului literar, precum si modul de descriere, ca indicator al
caracteristicii de gen epic'.

Pentru o caracteristica mai clard a acestei trasaturi, a
transformarilor ei romanesti, este, desigur, nevoie de avut
in vedere ca fondul obiectiv al romanului ca gen epic, spre
deosebire de continutul ,,steril”, curat, propriu romanului,
include obiectul epic (actiunea), si anume cel romanesc
(dinamica relatiilor ,,om — lume”), al cunoasterii artistice
si desfasurarea lui epica (largd, curgatoare) si proprie
romanului (pe axa contradictiei ,,om — lume”), desfasurare
in spatiu si timp prin sistemul de imagini i circumstante, in
dinamica fabulei si a subiectului expunerii (24, 19).

Tipul genului literar, de fapt, structura si forma roma-
nului fon fusesera determinate de principiul de baza al
cercetarii artistice, de acea importanta problema sociala,
cea taraneasca, pe care a abordat-o autorul. Conform privirii
multilaterale si realiste asupra taranimii romanesti de la
inceputul secolului al XX-lea, despre care fusese vorba
cu prilejul analizei problematicii romanului, L. Rebreanu
a mbinat Tn poetica sa descrierea epic-monumentald si
analitico-romanesca, fapt care, normal, a dat nastere unei
structuri binare a genului operei.

In schimb, relatia ,.tiran — pamant” a devenit impuls
pentru orientarea epicd a romanului, intrucat, cum bine a
observat omul de stiintd bulgar B. Nicev, ,,limita epicului
este cuprinsd in Insusi materialul social” (32, 183).

Conform conceptiei sale despre viatd, cu suportul
conceptiei sale epice (pamantul si poporul, taranii au deve-

! In intelegerea problemei genurilor si speciilor literare, ne spri-
jinim pe principiul clasificarii incrucisate a genului, al carui sens este
redat cel mai limpede in lucrarile lui G. Pospelov si ale succesorilor
lui (35). (T. N.).
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nit pentru Rebreanu metafora indistructibilitatii vietii),
scriitorul zugraveste, pe de o parte, lumea taranului in tra-
ditionalul spirit al eposului popular. Aceasta este o lume
,»inchisd”, care se remarca prin unirea sa panteistd cu
pamantul, cu natura, cu apartenenta sa de morala traditio-
nala. Aceasta este o lume care pare sa personifice o anume
,stare substantiala” (Hegel), tipicd prin fondul sdu tragic,
prin domnia sortii, a fatumului §i, totodatd, o existentd
plind de incredere in viata, patrunsa de credinta intr-un final
optimist.

Rezonantei narative a romanului 1i prieste, de ase-
menea, reproducerea momentelor importante, cruciale
din viata omului, care parca il plaseaza deasupra realitatii
istoric determinate, il transpun intr-un plan al existentei
eterne, universal simbolice, Intr-un alt plan suprareal si
suprarealist. Acestea sunt indeosebi imagini patrunse de
o simbolica aparte a proceselor muncii si a sarbatorilor
populare (cositul, hora de duminicd, nunta), a scenelor
nasterii i a mortii (venirea pe lume a fiului Anei si al lui
Ion, moartea lui Dumitru Moarcas, pieirea lui Ion), care
intruchipeaza insasi filosofia vietii, redau receptarea de
catre popor a lumii inconjuratoare ca pe o unitate dialectica
a inaltului si pamantescului, a frumosului si tragicului, a
inceputului si sfarsitului.

Unui asemenea gen narativ de reproducere a lumii i se
subordoneaza, intr-o oarecare masura, si arhitectonica roma-
nului /on. Aceasta este, in primul rand, o compozitie sau,
potrivit definitiei date chiar de scriitor, ,,un corp sferoidal”,
unde inceputul se uneste cu sfarsitul. Opera incepe si se
incheie cu descrierea drumului — imagine ridicata la o rezo-
nanta filosofica —, ce exprima triumful vietii §i unitatea ne-
marginirii epice a lumii, si trezind (mai ales la sfarsit) sen-
timentul unei inaltatoare linisti, importante in sine, in care
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se afla eroii, indiferent daca aceastd liniste este intruparea
vietii sau a nefiintei, a mortii, cum s-a intamplat cu eroul
principal, cu Ion. Chiar inceputul romanului indeamna la
un ritm fara graba, desfasoard o panoramd circulard a
existentei (aici este vorba de clasicul tip concentric al
subiectului, unde episoadele si intamplarile apar in legatura
lor cauzal-succesiva, fapt ce determind, permanent, un ton
obiectiv al povestirii, un tonus epic sau ,,0 liniste epica”,
dupa cum o defineste O. F. Losev').

O astfel de receptare de catre scriitor a lumii incon-
jurdtoare, dictatd de particularitatile vietii taranilor, $i mo-
dul corespunzator de redare artistica, precum si, dupa cum
s-a mai spus, de linia naratiunii, legata de intelectualitatea
transilvanda, intinderea si multiplele planuri epice au de-
terminat o importantd parte a criticii s defineasca forma
genului literar a romanului ca fiind ,,0 formuld a epicii
tolstoiene” (66, 243). Aceastd tendinta a cercetatorilor de
a ,epopeiza” opera lui Rebreanu este lesne de explicat
prin cauze istorico-literare. Intrucat primul roman al scrii-
torului a reprezentat, concomitent, si prima mare opera
epica perfectd din punct de vedere artistic, care nu avea

' O. E Losev defineste astfel notiunea de , liniste epicd™: ,,...Li-
nistea epicd, pe care am emis-o ca pe unul dintre principiile stilului
epic, nu inseamnd lipsa oricérei stari sufletesti si a oricarui sentiment.
Aceasta liniste este, de asemenea, o dispozitie si un sentiment, numai
ci e unul cu totul particular”. Si mai departe: ,Inteleapti este acea
liniste care apare la om dupa mari nenorociri si necazuri, dupa mari
furtuni si catastrofe, dupa pieirea a ceea ce considera el a-i fi drag,
apropiat, pretios, indispensabil. Iata, o astfel de liniste ii este proprie
scriitorului epic”. $i mai departe: ,Cu tot tragismul, noi resim{im o
liniste sublima, o anume multumire nobila, datorata acelui fapt cg, in
timpul contemplarii... catastrofei, ne-am atins de ceva inalt, de ceva
foarte general si indepértat de treburile marunte, de ceva aproape
universal. Iata ce este linistea epica”. (26, 165). (T. N.)
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o analoagd in literatura nationala, este cu totul de inteles
dorinta criticilor de a-l aprecia dupa cele mai Inalte criterii
ale genului epic. Absolutizdnd metoda epica a romanului,
care, de altfel, nu intotdeauna apare in infatisarea sa clasi-
ca, adica nu Intotdeauna corespunde definitiei lui G. Cali-
nescu, ajunsa aproape canonica — ,,poem epic”, ,,capodopera
a unei maretii linistite, solemna precum un rau american”
(46, 292) —, critica nu a luat In considerare ceea ce a adus
L. Rebreanu original in devenirea romanului romanesc, in
procesul cautdrilor artistice, nu a priceput, in Intregime,
specificul acestei opere ca gen literar.

Desigur, dupa cum confirma analiza, L. Rebreanu a
scris 0 opera epica, a carei balanta se Inclind intr-o oarecare
masura spre roman-epopee, ca actuala mostenitoare a epo-
sului popular. Cu toate acestea, potrivit modului gandirii
sale artistice, scriitorul fusese totodata un romancier con-
temporan.

Artist obiectiv, Rebreanu nu putea sa nu observe ca
lumea taraneasca din vremea lui nu era unitara si monolitica,
canu e, pur $i simplu, o patura patriarhala, ci una cu multe fa-
tete si contradictorie social, o existentd burgheza ,,oranduita
prozaic”. De aceea, el a creat epic ,,0 stare generald a lumii”
(Hegel), punand de la inceput la indoiala fondul ei ,,inchis”,
univalent. Tocmai de aceea In lon este absentd cea mai im-
portantd trasatura a eposului, cea mai productiva pentru
epopeea contemporand: contopirea individualului cu gene-
ralul.

Iustrand n romanul sau o lume taraneasca, inca unica
in multe privinte, intaritd de norme moral-etice stramosesti
de convietuire si de ,,momente ale eternului calendar uman”
(G. Calinescu), Rebreanu n-a aratat totusi o autentica unitate
epica, pentru ca n-o intrezarise. Asa fusese dialectica reali-
tatii istorice la Inceputul secolului al XX-lea — o perioada a
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cotiturilor, a revoltelor sociale — si, dupa cum era si normal,
aceasta nu putea sd nu-si pund amprenta asupra problemati-
cii operelor lui, asupra modalitatii de zugravire a imaginilor
(despre aceasta fusese vorba in paginile anterioare) si, de
altminteri, asupra poeticii genului literar. Aceastd binaritate
in conceptia asupra genului literar a fost evidenta in faptul
ca, ilustrand starea epicd a lumii descrise de el, scriitorul
apeleaza si la o opticd pur romanescda. Concentrandu-si
interesul artistic asupra redarii povestii eroului principal,
proiectata, dupd cum spunea insusi Rebreanu, pe ,,0 fresca
sociald larga a vietii din Transilvania”, scriitorul pune in
centrul structurii artistice a romanului figura dramatica a
taranului Ton, care traieste conflictul dintre valorile tradi-
tional umane (dragostea) si morala individualista (dorinta
de imbogatire). Sau, potrivit cuvintelor lui Hegel, scriitorul
foloseste ciocnirea cea mai caracteristica tocmai pentru
roman — ,,conflictul dintre poezia inimii $i proza opusa ei, a
relatiilor de viata” (9, 475).

Astfel, aici, 1si face activ prezenta tendinta de gen
proprie romanului, care prevesteste devierea unghiului de
vedere in directia personalitdtii, caci, dupa cum remarca
V. Belinski, ,,...mistica inimii omului, a sufletului omului,
soarta omului, intreaga lui raportare la viata poporului sunt
pentru roman un obiect generos” (7, vol. 3, 326). Cu alte
cuvinte, tocmai ideea omului ca fiinta individuala in relatiile
lui cu mediul inconjurator reprezinta continutul dominant al
bazei romanului, al fondului problematicii lui ca gen literar.

Sinteza acestor doua tendinte creatoare ale genului
literar este totalmente semnificativa si din punct de vedere
formal-structural al organizarii operei, si din cel al manifes-
tarii metodei epice, ca mod al prezentarii artistice.

Caesentd atendintei genului romanesc, figura eroului
principal — taranul lon — este nu numai purtatoarea incar-
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caturii semnificatiei de baza, dar concentreaza si cea mai
importanta linie a actiunii subiectului, subordonandu-si
in mare masura sistemul de manifestare al personajelor
operei.

Marea majoritate a personajelor-tarani (cu exceptia
catorva, romanesti prin natura lor, cum sunt Ana si Vasile
Baciu), remarcandu-se printr-o relativa statica a caracterelor
si avand, Tnainte de toate, un rol reprezentativ, adica fiind
,0 autenticd oglinda a unui anumit mediu, a normelor lui
morale, a celor etice, a cizelatelor norme de comunicare
verbald, a manierelor etc”. (41, 163), si, mai exact, fiind
mai curdnd eroul altui gen decat romanul, si anume al
genului literar care descrie indeosebi obiceiuri §i moravuri,
formeaza, in lon, un autentic fond epico-etiologic, pe baza
caruia se dezvoltd romanul moral-psihologic al eroului
principal.

Aceeasi functie sunt chemati sa execute, in opera,
si personajele ce reprezintd intelectualitatea satului, care,
s zic asa, sunt de asemenea eroi ai scrierilor de moravuri
sau, dupa cum mai este numit — incorect, dupa parerea
noastrd — roman al obiceiurilor. Cu toate ca, in raport cu
genul literar, ele par mai autonome si mai de sine statatoare
decat multe alte personaje-tarani, adica desi activitatea lor
in naratiune, influenta mediului asupra lor, schimbarile
legate de varsta creaza uneori iluzia dezvoltarii romanesti
a caracterelor (asta se poate spune mai ales despre Titu si
Zaharia Herdelea), totusi, din punct de vedere al cerintelor
esteticii romanesti, ele nu se ridicd pana la dimensiuni-
le adevaratilor eroi ai naratiunii, cum devenise lon, ci
,functioneaza” la deja amintita sarcina artistica incredintata
lor de scriitor, aceea de a proiecta drama eroului central pe
,,0 fresca sociala larga a vietii din Transilvania”. In legatura
cu aceasta, deosebit de semnificativa este pdrerea unor
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critici roméni, care considera ca linia subiectului privind
intelectualitatea transilvaneand pare ca nu este obligatorie
in romanul ,taranesc” al lui L. Rebreanu.

Actiunea activa legata de linia eroului principal, pro-
priu tendintei genului romanesc, s-a manifestat si la alte ni-
veluri structurale ale operei. Desi legatura cu traditia epica
de descriere se observa in opera si in forma deja statornici-
ta in literatura secolului al XIX-lea a legaturii compozitio-
nale ,,familie-sat”, in actiunea si planurile multiple si in
succesiunea cronologicd a actiunii, totusi povestea lui lon,
constituind fabula integrala si axa arhitectonica a romanului,
pare sa-si subordoneze multiplele lui planuri, echilibrand
extensia lui epica.

Limitand povestea eroului principal printr-o situ-
atie extraordinara (inceputul drumului vietii lui este schi-
tat retrospectiv, fapt care le-a dat unor critici temei sa
caracterizeze opera exclusiv ca fiind un ,,roman-criza”, ,,ro-
man-fragment”, roman ,,activ”), scriitorul schimba — com-
parativ cu traditia existentd a romanului clasic social-psi-
hologic — principiul spatio-temporal al realitatii artistice.
Intr-o0 oarecare masura, el reduce timpul si spatiul naratiunii,
restrangand limitele lor in roman la un segment de timp
nu foarte Indelungat si concentrand actiunea principala
cu precadere intr-un singur loc. Pentru asta, Rebreanu
alcatuieste astfel compozitia (as zice, o face supld), incat
ea se supune destul de strict logicii dezvoltarii caracterului
eroului principal. Aceasta o confirma cuprinsul, compozitia
si titlurile capitolelor operei (de altfel, chiar si titlul este
un important ,,semn” epic, care indica deosebita organizare
formal-structurala a romanului).

Redandtrasaturiletipiceale vietii taranilor, stareaepica
a lumii, L. Rebreanu refuza totusi sa demonstreze valoarea
intrinseca generala a acestei stari. Unitatea universului lui
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artistic este deja mobild in multe privinte, este dezmembrata,
contradictorie, se mentine pe un echilibru dinamic si nu pe
unul traditional static. Eroii lui, realitatea lui artistica exista,
intr-o mare masura, in afara sferei unui existentialism ,,de
format larg” si a unei atmosfere a ,,obiectelor”, adica Reb-
reanu se indeparteaza deja de traditiile romanului clasic.
Exemplul autorului lui /on este confirmat de observatiile lui
D. Zatonski despre faptul ca ,,... realismul secolului XX... a
creat complet alt sistem al caracteristicilor. El este oglinda
noilor relatii dintre om si obiecte, relatii in care ele nu-1 mai
reprezinta sau il reprezinta incomplet”(13, 94).

Recreand aceasta lume, L. Rebreanu evita descrierea
excesiva, proprie romanului clasic. El activizeaza actiunea,
inclind spre infatisare, spre o redare inruditd cu cea cine-
matograficd a unui tablou sintetic al realitatii, unde planurile
generale alterneaza cu gros-planuri, saturate cu detalii
importante, ridicate la nivel de simbol.

Specificd este s maniera de expunere in roman. Tonul
grav, detasat, care denota un progres incontestabil in com-
paratie cu naratiunea saturatd de comentariul autorului (in
cantitate diferitd, desigur) al predecesorilor sai — N. Filimon,
A. Vlahuta, D. Zamfirescu, 1. Slavici —, totusi, In roman,
nu are deplind valoare intrinseca. Impartialitatea, nararea
impersonala in Jon se remarca cel mai adesea acolo, unde
scriitorul zugraveste tablouri care redau starea generala —
epicd — a lumii §1 a masei populare sau in episoade legate
de eroul principal, care, de asemenea, simbolizeaza starea
,,Substantiala” (scenele de la hora, de la seceris, sarutarca
pamantului, episodul final al romanului). Dar, acolo, unde
sunt reproduse relatiile dintre personaje, aceasta tonalitate
epica se schimba cu una noud, activa, plind de dialoguri
in limbajul romanului, care reflectd starea dramatica a
universului artistic si a eroilor operei.
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Se pare ca se schimba si clasicul model obiectiv-demi-
urgic al naratiunii. Aceasta se petrece ca urmare a reduce-
rii, intr-o oarecare masura, a vocii autorului, a apropierii
pozitiei autorului-narator de cea a eroului principal sau a
personajului,,de legatura” Titu Herdelea; se creaza impresia
ca ultimii doi iau asupra lor rolul de narator. Graitor este
in acest proces rolul lui Titu Herdelea. In urma interventiei
lui in actul naratiunii, in operd, pare cd se relativizeaza
aprecierile, importanta, concluziile, dreptul de a arbitra
fiindu-i atribuit cititorului. In definitiv, toate acestea duc la
ruinarea fondului epic traditional, a cuvantului demiurgic,
»autoritar” (dupa M. Bahtin) al autorului in favoarea nou-
lui limbaj romanesc, caracteristic literaturii secolului XX,
indiciu al schimbarii locului si rolului autorului in opera
artistica, al aparitiei de noi forme narative.

In general, diferentierea ierarhica a diverselor ten-
dinte de gen literar ale operei, a specificului realizarii re-
latiei lor pe diferite niveluri structurale ale lui /on, ori-
ginala modificare a traditionalei metode epice ca mijloc de
descriere oferd temeiuri pentru a sustine ca L. Rebreanu
a creat un deosebit tip de roman epic, nou pentru proza
nationald, ca el nu poate fi caracterizat unilateral (dupa cum
se observa 1n critica romaneascd), nici ca un roman-epopee
traditional, nici ca o varietate a unuia ,,centripet” de astazi.
Romanul social-psihologic lon, in toata intinderea lui epica
si a multiplelor planuri, poarta in sine trasaturile unui lucru
compact, ale unei concentrari narativ-compozitionale,
iar evidenta detagare a scriitorului fata de o personalitate
anume, de lumea ei interioara indicad aparitia elementelor
novatoare in arta romanului lui L. Rebreanu.

Una peste alta, imbinarea, in romanul /on, a metodelor
traditionale si a celor moderne in intelegerea si reflectarea
artistica a realitatii §i a omului nu numai ca defineste spe-
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cificul conceptiei artistice a autorului operei, ci denota si
rolul ei deosebit atit in mostenirea artistica a lui Rebreanu,
cat si 1n istoria genului literar national. Jon a marcat prin
sine o trecere originald de la etapa romanului clasic la cea
contemporand, care, fara niciun dubiu, a ridicat romanul ro-
manesc la un nou nivel calitativ, dictat de cerintele obiective
ale timpului, a deschis in fata lui perspective de dezvoltare
largi si multiple.



CAPITOLULII

Romanul antirazboinic
PADUREA SPANZURATILOR.
Noi descoperiri artistice

in viata si creatia lui L. Rebreanu, ca si in cazul
intregii sale generatii, Primul Razboi Mondial a lasat o
urma adanca.

Intrarea Romaniei, in august 1916, in razboi alaturi de
Antanta a fost determinata, in principal, de dorinta de a reuni
pamantul Transilvaniei, care intra atunci in componenta Im-
periului Austro-Ungar. Starile ultrapatriotice, soviniste, pro-
vocate de cercurile conducatoare ale farii, au slabit evident
sub influenta sangeroaselor evenimente ale razboiului. In-
semnatele infrangeri ale armatei romane, in urma carora
mai mult de jumatate din teritoriul tarii, inclusiv, capitala,
a ajuns Tn mana ocupantilor, au evidentiat toate deficientele
mecanismului de stat, au sporit neincrederea cercurilor largi
ale populatiei 1n oligarhia conducatoare.

Cataclismele social-morale legate de razboi au deve-
nit pentru multi scriitori romani un impuls pentru o profun-
da schimbare interioard si o insemnata reevaluare a valo-
rilor. ,,Razboiul a schimbat sau schimba totul...” — scria, in
1919, cunoscutul om de litere roman, G. Ibraileanu. La baza

76



acestor schimbari era, dupa parerea lui, ,,revolutia din min-
tile a milioane de oameni” (59, 186).

Spre deosebire de strident patriotica literatura, care
canta razboiul ,,sfant” pentru ,,Romania Mare”, creatia scrii-
torilor progresisti romani era dedicatd condamnarii ma-
celului mondial antiuman, constientizarii acelor schimbari,
care avuseserd loc in societate si in constiinta spirituald a
generatiei. Cel mai consecvent si mai profund au fost dez-
valuite aceste procese in genul romanului social-psihologic,
reprezentat de astfel de opere importante precum Strada
Lapusneanu (1921) de M. Sadoveanu, Pddurea spanzu-
ratilor (1922) de L. Rebreanu, Intunecare (1927) de Cezar
Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi (1930) de Camil Petrescu.

In general, tendinta spre intelegerea globala a epocii
in miscarea ei istoricd, in conflictele ei acute sociale si
morale fusese caracteristica pentru literatura universala din
anii 1920-30, care 1si schimbase conceptia despre locul si
rolul omului in lume si in societate. in urma nemaivizutelor
tulburari sociale, omul s-a trezit fatd-n fata cu istoria care
incepuse sd influenteze si viata lui particulard, si asta nu
mijlocit, prin conditiile mediului, cum fusese caracteristic
mai ales pentru romanul realist al secolului al XIX-lea, ci
nemijlocit

In noile conditii istorice, in literaturd, s-a raspandit
notiunea de ,,mediu exterior”, care incepuse sa fie perceput
nu ca un cerc social inchis, de care personajul este legat prin
nastere si existenta, ci ca Intregul ansamblu al relatiilor so-
ciale, al principiilor morale, al ideilor politice si al doctrine-
lor filosofice.

Analizand aceasta perioada de dezvoltare a literaturii
universale, B. L. Sucikov sublinia ca, in arta realista a cu-
vantului, s-a schimbat conflictul dintre individ si societate:
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,,Eroul a inceput sa-si manifeste mai clar atitudinea nu numai
fata de societate, ci si fata de perspectivele ei istorice si de
valori, fata de principiile moral-etice ale comportamentului
uman, fata de obligatia omului care de-acum nu mai coincide
cu statornicitele cerinte ale societatii” (37, 370). In aceeasi
masura s-a largit interioara lume spirituala a individului, i s-a
adancit constiina de sine, a crescut sentimentul ingrijorarii
pentru soarta oamenilor, pe care scriitorii au incetat s-o mai
infatiseze ca pe o victima a mediului social.

Asemenea procese, care se petreceau in literatura uni-
versala, erau larg oglindite si in romanul romanesc antiraz-
boinic, intrucat anume in opere ale acestui gen literar era
deosebit de clar impactul nemijlocit dintre om si istorie.

Pentru scriitorii romani, importante au fost nu atat eve-
nimentele de pe front (desi, in operele lor, apar, de asemenea,
descrieri de scene cumplite, absurde, sangeroase, ce amintesc
imagini apocaliptice), cit prezentarea influentei Tmprejura-
rilor tragice ale razboiului asupra constiintei umane. Pentru
creatia lor, caracteristica a fost, in primul rand, atentia asupra
proceselor de renastere spirituald a eroilor 1n razboi, fapt care
inrudeste, intr-o oarecare masura, romanul romanesc antiraz-
boinic cu romanul vest-european despre ,,generatia pierduta”,
pe care una dintre cercetdtoarele acestui fenomen literar,
I. Bernstein, 1-a definit ca ,,educatie in conditii de catastrofa”
(8, 1). Tocmai tema generatiei care a trait ,,mari cataclisme”,
in urma carora, in sufletul ei, dupa cum scria L. Rebreanu, ,,lu-
mea s-a transformat in tandari” (1, 137), iar ea nsasi, dupa
cum spune alt scriitor, C[amil] Petrescu, ,,a Inceput sd dea
examenul constiintei” (74, 331-332) devenit caracteristica
pentru romanul romanesc antirdzboinic, desi unii scriitori au
interpretat-o diferit in operele lor.

Sa zicem, C[amil] Petrescu, autorul romanului Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, trateaza aceasta
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tema ca pe o tema a ,,generatiei de sacrificiu”. Eroul sau, Ste-
fan Gheorghidiu, care marturisea deschis ideile ,,absolute”,
chiar in razboi traieste falimentul conceptiilor si convinge-
rilor sale anterioare, care in noile conditii dramatice s-au
dovedit a fi incompatibile cu realitatea, nesemnificative in
comparatie cu ingrozitoarea tragedie a intregului popor. Dra-
ma lui interioard este apropiatd de cea a eroilor romanelor
despre ,,generatia pierduta”, pentru care ,.toti zeii au murit”.
Rupandu-se de idealurile din trecut si negasind altele noi,
eroul lui Clamil] Petrescu este capabil doar sa compati-
measca miile de victime tacute ale razboiului, care fusesera
condamnate la moarte sau, cum zicea el insusi, sa plece capul
,precum batranul Zosima la Dostoievski” inaintea ,,neno-
rocirii care se apropie”.

O altd de drama traiesc eroii romanelor lui M. Sa-
doveanu si C[ezar] Petrescu — Adrian Plopeanu si Radu
Comsa. Ea a constat nu atat in pierderea fostelor iluzii si
idealuri, cat in neindeplinirea noilor, luminoaselor sperante
sociale, pe care acesti eroi, maturizati in razboi si innoiti
spiritual, le legau de lupta — fie chiar inca neinteleasa pentru
ei ingisi — pentru o dreptate mai Tnalta, pentru binele multor
oameni simpli, lipsiti de drepturi, care suferisera cel mai
mult in sdngerosul macel. Aceste sperante au fost grosolan
incalcate de realitatea postbelica, asociatd cu constiinta
personajelor, inainte de toate, cu ,,otravitul Babilon”, adica
lumea celor care au declansat razboiul, cu scopul de a trage
foloase.

Romanul lui L. Rebreanu Padurea spanzuratilor
(1922, Marele Premiu al Societatii Scriitorilor Romani)
ocupa un loc aparte intre operele despre razboi ale autorilor
romani. De fapt, el a fost primul roman in literatura romana
a anilor 1920, care a confirmat o altfel de optica, cu totul
noud, a temei maturizarii In razboi si, In primul rand, a
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temei cautdrii orientarilor intelectualitatii. Alegerea si
insusi caracterul interpretdrii acestei teme au dat temei sa
se vorbeasca despre L. Rebreanu nu numai ca despre un
scriitor ,,taranesc”, ci, totdata, si ca despre un artist inzestrat
multilateral, care deschidea noi cai in dezvoltarea romanului
national.

Tratarea originald de catre L. Rebreanu a temei de
baza este conditionata, inainte de toate, de apelarea lui la
rezolvarea artistica a problemei constiintei nationale sau a
,dramei datoriei” — drama specifica unei intregi generatii
de romani transilvaneni (indeosebi a intelectualilor),
care fusesera obligati sa lupte in timpul Primului Rézboi
Mondial de partea Austro-Ungariei. Aceastd dramad a
resimtit-o destul de dureros insusi Rebreanu: fratele sau,
Emil, ofiter in armata austro-ungard, a fost spanzurat
pentru tentativa de a trece de partea armatei romane; insusi
scriitorul, refugiat din Transilvania in timpul ocupatiei
germane a Bucurestiului, a avut de suferit grele incercari,
care l-au dus pana in pragul sinuciderii. Toate acestea au
si determinat conceperea romanului, despre care L. Reb-
reanu scria in Mdrturisire: ,,in Apostol (eroul principal
al romanului — T. N.) am vrut sd sintetizez prototipul
generatiei mele. Nehotararile lui Apostol Bologa sunt
nehotararile noastre, ale noastre ale tuturor, precum si
trairile lui” (1, 64).

Interesul artistic al scriitorului este concentrat asupra
importantului conflict social i moral, dramatic si multiplu:
este vorba despre necesitatea eroului principal — ofiter in
armata austro-ungard, de nationalitate romana, Apostol
Bologa — de a alege intre datoria civica si dragostea fata
de fratii de sange, care luptau in tabira dusmani. Insa
a limita conflictul la problema alegerii intre datoria de
cetatean si sentimentul national, cum procedeaza o parte
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a cercetatorilor romani, inseamnd, dupa parerea noastra,
a Tngusta considerabil diapazonul problematico-tematic al
operei. Dar amintitul conflict constituie cel mai important
punct in profundul proces ideatico-moral al cautarilor
eroului, in procesul formdrii orientarii personale a omului
in lume, despre care Rebreanu, judecand evenimentele
razboiului, constata: ,,in patru ani de razboi, in suflet, s-au
produs schimbari mult mai adanci, decat in patru secole.
Dupa razboi, omul vede lumea cu alti ochi si simte cu alta
inima. Zi de zi, are loc o revizuire generald si nemiloasa
a tuturor valorilor morale, punandu-se totodata temeliile
lumii noi, despre care nimeni nu stie cum va fi” (1, 139).

De fapt, intreaga evolutie spirituald a eroului
romanului indica dimensiunea acestui conflict. In roman, ea
este urmarita atat in planul actiunii, cat si in cel ,,interior”,
care reflecta cel mai complet lumea spirituala a eroului.

Educat de o mama foarte evlavioasa si de un tata
care a suferit pentru chestiunea nationald din Transilvania,
inca din tinerete, Apostol ,,se straduia sa-si perfectioneze
spiritul”, cauta adevarul, era dispus sa moara ,,in numele
ideii”. Tanar intelectual, studentul in filosofie Apostol
Bologa, al carui sufiet era chinuit de contradictii si indoieli si
era dominat de nestapanita dorinta de a actiona, respectand,
inainte de toate, legea constiintei, semana la inceput cu un
reprezentant tipic al ,,generatiei care, pierzand credinta in
Dumnezeu, doreste sd gaseasca alt dumnezeu, un dumnezeu
al stiintei, lipsit de secrete si necunoscut, o fiintd absoluta,
care nu ascunde nimic si care este capabila sa explice totul,
chiar si nefiinta” (45)'.

! Aici, si in continuare, se citeaza dupa editia: Rebreanu, Liviu,
Pddurea spanzuratilor, K., Dnipro, 1990. In text, intre paranteze, este
indicata pagina. (T. N.)

81



Aceasta orientare clara a eroului aupra cautdrilor unor
conceptii de viata proprii, asupra descoperirii ,,credintei ade-
varate” —,,a unei baze solide a vietii” —a si determinat evolutia
opticii lui dureroase si dramatice asupra lumii. Asemenea
evolutie, a cdrei substrat spiritual fusese, la inceput, un
sentiment religios profund — credinta in Dumnezeu, apoi,
dedicarea idealului national, mai tarziu, credinta in stiinta
si in postulatul lui Nietzsche despre ,tdimaduitoarea” pentru
omenire putere a razboiului, s-a incheiat cu dobandirea, s-ar
parea, celui mai important simbol al credintei din sistemul
conceptiilor lui filosofice de dinainte de rdzboi: convingerea
despre intaietatea indatoririlor lui de cetatean fata de tara
sa si ura fatd de dusmanii ei. Insa rizboiul, prin esenta sa
inumana si absurda, care se manifestase cel mai evident in
faptele de violentda — executia prin spanzurare a camaradului
de arme al lui Apostol, ofiterul dezetor ceh Svoboda, la care
contribuise direct si eroul principal al romanului (ca un
,cavaler al datoriei”, ca ofiter patriot exemplar, el votand
pentru condamnarea la moarte) — i-a spulberat toate iluziile,
l-a lipsit de simbolul de credinta, pe care il cautase atat de
indelung si dureros, l-a determinat sa mediteze profund la
ceea ce se intampla in lume. Apostol a inteles ca principiile
marturisite de el, formate intr-o lume strdina pentru el, sunt
false si abstracte, departe de viata reald, de adevaratele
idealuri — nationale si umanitare: ,,Cat de caraghios am fost
eu cu «conceptia mea de viatd»! —se gandi deodata Apostol.
— Eu nici pana acum n-am inteles ca o formula proasta nu se
poate opune vietii niciodata” (72).

Intelegand, in urma interioarelor frimantiri si indoieli,
incompatibilitatea sentimentelor lui umanitare (care se do-
vedisera a fi mult mai puternice decat convenientele si inda-
toririle sociale) cu realitatea cruda, absurda a razboiului,
Apostol Bologa parcurge un drum complicat, de la confor-
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mismul pseudopatritic la protestul antirazboinic: dezertarea.
Substratul filosofic al acestui protest a fost ideea pentru care
suferise, cea de iubire general umana si de umanism planetar
— ultima serie conceptuala desavarsita in evolutia spirituala
a eroului. Semnificativ este faptul ca realizarea acestui ideal
uman avusese loc doar dupa constientizarea de catre Apostol
a altui important adevar: este vorba despre necesitatea con-
topirii individului cu natiunea sa. Absolut semnificativ in
acest sens este planul-conspect al romanului Padurea span-
zuratilor alcatuit de scriitor. Potrivit ideii expuse in acest
plan, ,,numai in sanul poporului sdu” individul inceteaza
sa fie ,,0 rotitd” intr-o ,,masinarie de stat” straina lui, se
leapada de ura si devine om, ,,isi reinnoieste fiinta buna”, in
care ddinuie iubirea si afectiunea pentru intreaga omenire;
el isi constientizeaza propriul eu, capabil sa cuprinda marea
iubire generald” — ,religia viitorului” (1, 353). Numai in
sanul natiunii sale, este convins autorul, omul devine mai
uman, mai milos, capabil sa se jertfeasca pentru oameni.
Astfel se realizeaza, in romanul Pddurea spanzuratilor,
motivul filosofic programat al creatiei scriitorului — ,,omul
nu trebuie sa se rupd de pamant” —, care reflecta, aici, nu
numai problema actuald pentru romanii din Transilvania
de la inceputul secolului al XX-lea, ci, fara indoiala,
intruchipeaza, de asemenea, un sens universal.

Durerosul proces al autodeterminarii conceptiei
despre lume a lui Apostol Bologa are loc nu numai ca urmare
a tragicelor evenimente din rdzboi, care l-au determinat pe
erou si se intrebe: ,,De ce sunt eu aici?”. In mare masura,
el a fost determinat de acea incordata atmosfera spirituald a
discutiilor si controverselor, care explica, in mare masura,
continutul ideatico-artistic al romanului.

Aceasta lume aparte a romanului, o lume a coexistentei
si interactiunii diferitelor conceptii filosofice si social-etice
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asupra evenimentelor care au loc, asupra structurii lumii
si asupra omului, se realizeazd inr-un intreg sistem de
imagini artistice, care au pentru eroul principal, inainte
de toate, rolul unor jaloane spirituale pe calea evolutiei
constiintei lui. Ele reprezintd anumite ,,puncte de vedere”,
sunt, as spune, ,,eroi-ideologi”, care formeaza constiinta
pe principiul ,,acceptare-respingere”. In acest sens, opera
scriitorului roman dobandeste calitatile asa-numitului
roman polifonic, in cunoscuta interpretare a lui Bahtin
(este vorba despre caracterizarea pe care a facut-o filologul
si criticul rus M. Bahtin, romanului lui F. Dostoievski, in
acceptiunea cd eroii scriitorului sunt purtatorii sensului
deplin al cuvantului, independent de cel al autorului).

Cei mai remarcabili in sistemul personajelor de
»eroi-ideologi” ai romanului sunt camarazii de arme ai lui
Apostol, care au jucat un rol foarte important in complicatul
proces de formare a filosofiei lui privind dragostea pentru
natiune si pentru om in general. Acestia sunt ofiterii: cehul
Klapka, ungurul Varga, evreul Gross, ruteanul Cervenko,
precum si prietenii lui din copildrie, romanii Palagiesu si
Boteanu.

Primul care, in timpul ingrozitoarei executii a lui Svo-
boda, i-a strecurat indoieli in suflet lui Apostol, care contri-
buise la hotdrarea de condamnare, si care, pe atunci, era
convins de justetea actiunilor sale, distrugand constiinta lui
,nietzscheana” si disimulatul echilibru interior, obligandu-1
pe eroul principal sa indure dureroase mustrari de constiinta,
fusese capitanul Otto Klapka. Insa acceptand umanismul lui
Klapka, protestul lui impotriva razboiului criminal, in timpul
caruia oamenii erau pusi sa-si omoare frati de cruce, care,
dupa Klapka, este ,,culmea oricarei amoralitati”, Apostol 1i
contrazice fatalismul, capitularea lui in fata imprejurarilor
(,,sa te inchizi in tine §i sa-{i traiesti viata marunta”), frica
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lui si completa inactivitate. Opusul lui Klapka, Apostol
alege protestul, considerand ca ,,a sta cu mainile 1n san este
o crima egala cu plecarea lui voluntara la razboi” (82).

O atitudine destul de neechivoca o are Bologa si fata
de crezul de viata al locotenentului Gross. Acela exprima
pareri prea radicale, pline de o condamnare severa a
sangerosului razboi §i a ,,statului care ucide”: in spate se
afla statul nostru, in fata — cel dusman, iar intre ele ne aflam
noi, condamnati la moarte pentru bunastarea catorva talhari,
care au pus la cale un macel a milioane de robi fara grai!”
(57). Indubitabila filosofie umanista a lui Gross (,,in lume
nu exista nimic mai presus de om!”, ,,Omul e Dumnezeu!”),
condamnarea de catre el a datoriei fals patriotice, care
deschide calea uciderii (,,Nicio datorie din lume n-o sd ma
sileasca sa ucid un camarad), nu puteau ramane fara ecou
in sufletul lui Apostol. Totodata, el respinge cu hotarare
idealurile socialiste ale lui Gross, pline de un continut
nihilist, distrugator (inainte de toate, ideea lui anarhistd a
,rebeliunii mondiale™), contrazicand parerea locotenentului
despre justetea urii de clasd, ca unic mijloc de actiune
pentru inlaturarea inegalitatii sociale. Apostol, exprimand,
aici, chiar convingerile lui Rebreanu, dimpotriva, este
ferm convins ca ,,intotdeauna ura naste urd” si ca ,,pe ura,
ca pe mocirld, nu poti construi nimic”(59). Contrazicand
radicalismul social al lui Gross, Apostol Bologa, in
cautarea unei ,,credinte nestramutate”, apeleaza la filosofia
fostului invatator din Stanislavov, ruteanul' Cernenko,
care intruchipa sentimentul dragostei pentru aproapele,
cu nuantd extatic religioasa (mergand la lupta fard arma,
capitanul intona psalmi cu glas tare).

! rutean (rusyn) — veche denumire a ucrainenilor din Bucovina.
(C. Ir.).
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Criticii romani considerd, pe buna dreptate, ca figura
lui Cernenko este consecinta influentei asupra creatiei lui
L. Rebreanu a romanului clasic rus, in primul rand a ro-
manului lui F. Dostoievski. Nu intdmplator, criticul A. Pro-
topopescu a numit figura Iui Cernenko ca fiind cea mai
artistica din Padurea spanzuratilor, avand in vedere, inainte
de toate, tocmai influenta traditiei literare asupra autorului
roman (79, 89).

Insa, vorbind despre o influenta literara evidenta, nu
trebuie subestimate izvoarele nationale in crearea acestei
figuri. Céci ruteanul Cernenko, precum romanul Bologa
si cehul Klapka, este ,,un copac fara radacini”, este perso-
nificarea omului fard tara, a omului smuls din mediul
apropiat lui si alaturat cu forta unei lumi straine, obligat sa
comita crime fata de fratii lui de sange. Acesta este inca unul
dintre aspectele de care era interesat scriitorul — ,,legatura
omului cu pamantul lui”. In roman, insisi nerezolvata
problema nationald a devenit, inainte de toate, izvor de dra-
goste general umana a lui Cernenko, care includea in sine
smerenia religioasd si suferinta (,,Suferintele ne sunt ne-
cesare, nemasurate, cumplite... Caci numai in chinuri se naste
o iubire mare, jertfelnica, invingatoare a toate...””) (60). Cre-
dinta fanaticd a lui Cernenko, impreunata cu sentimentul
inflicarat de neimpotrivire fatd de rdu, confera trairilor lui
sufletesti trasaturi general umane, de tragedie universala,
iar moartea lui are o aureola martirica.

Imaginea sa aminteste acele figuri ale lui Dostoievski,
care sunt purtatorii ideii atotinvingdtoarei iubiri fata de oa-
meni, a ideii marii suferinte, ca singura cale spre fericirea
omului. In roman, el joaci rolul unui ideolog aparte, precum
si al victimei tacute, dupa modelul ,,vesnicei Sonicika”,
cea care intruchipeaza jertfelnicia, care purifica sufletul in
numele aproapelui.
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Si cu toate ca filosofia lui Cernenko a influentat, intr-o
oarecare masura, conceptiile lui Apostol, totusi dureroasele
cautari spirituale ale eroului principal al romanului,
parcursul scurt, dar stralucit al vietii lui amintesc, mai
degraba, parcursul razvratitului Raskolnikov (daca e sa-i
comparam pe Dostoievski si Rebreanu si in legatura cu
tratarea acestei figuri), Intrucat ambii eroi, prin greseli,
crimd si suferinte morale, ajung la adevarul ,,vietii vii”.
Tocmai de aceea cautarile lui Apostol, care intr-o anumita
perioadd avusesera nuantd religioasa, nu se percep numai ca
religioase, asupra carora insista gandiristul R. Dragnea (52,
69-80), ci, potrivit continutului lor social-filosofic, aceste
cautari sunt mult mai largi. Acceptand ideea lui Cernenko
despre dragostea universala, Apostol ndzuia sa o umple cu
un continut terestru, dorea s-o puna in practica imediat,
straduindu-se in acelasi timp sa fugd de ,blestemata
problema” care-l chinuia, sa-si completeze inactivitatea,
pasivitatea. In acest sens, locotenentului Bologa pare ci i-a
deschis ochii marturisirea preotului Boteanu care si-a gasit
sensul vietii In lumea tragica si repede trecatoare, intr-o
iubire nestramutata fatd de Dumnezeu si femeie — divinizata
de el sotie, mama copiilor lui.

In situatia profundei crize existentiale, acest gand a
fost pentru Apostol paiul salvator. Dragostea lui inflacarata
pentru o fatd de tarani simpla, Ilona, nu numai ca a fost
un sprijin pentru fortele morale ale eroului, dar a constituit,
in conditii grele de razboi, fie chiar si pentru scurt timp,
asigurarea linistii lui interioare si a fericirii atat de ravnita
de sufletul insetat si chinuit al tandarului ofiter, nemilos
aruncat de razboi in sdnge si moarte.

Dragostea fatd de oameni s-a intarit in sufletul lui
Apostol si datorita contactului sau strans cu oameni simp-
li, in primul rdnd cu Ilona si cu tatdl ei. Anume in acesti
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oameni — ,,buni, drepti, credincios”, care, dupa convin-
gerea lui Apostol, tradiesc mult mai fericiti decat oamenii
»Civilizafi” — se straduia eroul romanului sa-si gaseasca
propria fericire, iar cu ajutorul credintei lor in stravechile
legi ale moralei omului si ale omeniei poporului sd-si nta-
reasca propria credintd. Mediul popular cu forta lui etica,
a omeniei, a devenit la Rebreanu punctul de sprijin pentru
erou 1n perioada complicatelor lui incercdri morale si a
dramaticelor cautari ale adevarului. Aici, tema poporului
pare cd Intruchipeaza si largeste notiunea ,,pdmant”, care
este o componenta a deja amintitului §i importantului pentru
Rebreanu motiv filosofic: ,,omul nu trebuie sa se rupa de
pamant”. In Pidurea spanzuratilor, notiunea de pimant este
tratatd nu numai ca temelie natala care hraneste idealurile
nationale, ci mult mai larg, ca temelie a poporului in general
(caci Ilona si tatal ei sunt unguri), statornic profunda in
moralitatea ei eternd. Este grditor faptul ca in clipa mortii
lui Apostol, tocmai Ilona si tatal ei, batranul gropar Vidor,
au ramas alaturi de osandit, straduindu-se sa-1 sustina moral,
sd-1 insufle macar un dram de echilibru sufletesc. Anume
intalnirea lui Apostol cu Ilona la inchisoare, amintind,
prin puterea influentei spirituale asupra eroului, scena
intdlnirii dintre Raskolnikov si Sonia Marmeladova, din
romanul Crima si pedeapsa al lui F. Dostoievski, a devenit
acel important moment din viata eroului, care I-a ajutat sa
invinga indoielile si spaima in fata mortii, sa se Intareasca
in convingerea justetii idealurilor sale, sa-si gdseasca Inalta
pace filosofica a spiritului.

Si totusi, incercdrile de ,,a se simplifica”, ,,a rupe in
inima sa definitiv cu civilizatia”, dorinta de a gasi refugiu in
dragoste (acest motiv apropie eroul romanului romanesc de
personajele literaturii universale despre ,,generatia pierduta’)
n-au devenit pentru Apostol un panaceu pentru toate proble-
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mele acute, care necesitau o solutionare. ,,Divina armonie a
vietii”, pe care eroul o dorea atat de mult, incompatibila cu
esenta antiumana a razboiului, este confirmata de autor prin
aceastd opera. Finalul targic al romanului este determinat de
momentul culminant-dramatic al povestii lui Apostol. Crunta
realitate a razboiului 1i solicita urgente actiuni hotarate. Ca
membru al Curtii Martiale, el urma sa participe la sdngeroasa
osanda a unor nevinovati tirani romani, acuzati fara temei
de spionaj. In semn de protest, eroul romanului incearca sa
treaca de partea armatelor rusesti, dar este arestat si executat.
Astfel se incheie drumul vietii, plin de coliziuni dramatice, al
eroului principal din Padurea spanzuratilor, al carui tel 1-au
reprezentat complicatele, tragicele cautari ale constiintei,
dorinta de a afla sensul existentei sale. Originala tratare a
problematicii abordate in roman se remarca, dupa parerea
noastra, prin aceea ca perceperea general-filosofica depaseste
limitele razboiului. Din punct de vedere spiritual, umanitar,
romanul lui L. Rebreanu este, as zice, o irupere, o iesire spre
aspecte si adevaruri mult mai generale ale existentei umane.
Tocmai acest procedeu al viziunii artistice a scriitorului
detaseazd Pddurea spanzuratilor de alte romane romanesti
antirazboinice, conferindu-i operei calitafi novatoare. Fara
nicio Indoiald, Rebreanu si nu altcineva a introdus romanul
romanesc de factura sociald in aria prozei universale de
facturd intelectual-filosofica.

Intre problemele filosofice abordate de Rebreanu care
stau la baza continutului conceptiilor in cautarile lui Apos-
tol, definind nucleul viziunii autorului despre personalita-
te (esenta umanista a omului, necesitatea existentei lui ar-
monioase, suprematia intereselor lui), un loc aparte il ocupa
problema raspunderii morale a individului pentru faptele
sale, care, in roman, devine o tema separata, cea a ,,crimei
si pedepsei”.
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Infatisand ruptura dintre individ si societate, armonia
care s-a dovedit a fi Intr-adevar falsa, si apeland, in primul
rand, la ceea ce este ,,omenesc in om”, de fapt, autorul isi
construieste dramaticul conflict interior pe care-l traieste
eroul principal, ca dorintd de a-si realiza umanitatea in-
strdinatd social, ca miscare interioara, pornind de la crima
morald (aprobarea condamnarii lui Svoboda) la ispasirea
pedepsei. Acesta este, de fapt, conflictul care 1-a determinat
pe Apostol Bologa sa meditaze asupra faptului pentru care
traieste.

Apelarea lui L. Rebreanu la tema ,,crimei si a pe-
deapsei” ne da temei sa discutdm din nou despre anumite
influente in romanul scriitorului roman a creatiei lui
F. Dostoievski, pe care unii cercetatori le leaga Tnainte de
toate de motivul ,,ispdsirii vinovatiei prin suferintd” (34).
Consideram ca o astfel de comparatie este indreptatita numai
in privinta figurii lui Cernenko, despre care fusese vorba
mai inainte. Dar interpretarea acestei probleme, cand este
vorba de figura lui Apostol, denota indubitabila originalitate
a autorului Pddurii spanzuratilor. In acest caz, scriitorul
roman reduce motivul pedepsei nu neaparat la ideea
suferintei, a smereniei, a supunerii ca filosofie intrinseca a
vietii, ce fusese caracteristic pentru scriitorul rus. Caci su-
punerea in sine nu era acceptata de razvratitul spirit, mereu
in cautare, al lui Apostol, care considera acea stare ca fiind
un ,,simtdmant animalic, nedemn pentru un om liber” (82).
Rebreanu apeleaza la ideea despre purificarea morala a
omului, despre ,,mantuirea sufletului” eroului, in primul
rand, prin regasirea de catre el a ,,credintei nestramutate”,
care, in cele din urma, l-a ajutat pe Apostol sd renasca
spiritual, sa protesteze 1n felul lui si datorita careia insasi
tragica lui moarte este receptata ca un simbol al sperantei
de renastere spirituald a omenirii. (Accentuam acest lucru
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contrar parerii, sa zicem, a lui L. Raicu, care trateaza
moartea lui Apostol ca fiind ,,echivalentul infrangerii lui
obligatorii” (80, 148).

Logica desfasurarii evenimentelor din roman il duc pe
cititor cu gandul ca moartea eroului principal al romanului
lui Rebreanu este o moarte fizica si nu una spiritual, ca este
o moarte pentru oameni, pentru viitor. Semnificativa n acest
sens este scena finald a operei, care pare ca intruchipeaza
chintesenta ei ideatica: ,,Atunci Apostol fu Tmpresurat de
un val de iubire izvoratd parcd din rarunchii pamantului.
Ridica ochii spre cerul tintuit cu putine stele intarziate.
Crestele muntilor se desenau pe cer ca un ferastrau urias
cu dintii tociti. Drept in fata lucea tainic luceafarul, vestind
rasaritul soarelui. Apostol 1si potrivi singur streangul, cu
ochii Tnsetati de lumina rasaritului. Pamantul i se smulse de
sub picioare. Isi simti trupul atirnand ca o povara. Privirile
insd 1i zburau, nerdabdatoare, spre stralucirea cereasca, in
vreme ce in urechi i se stingea glasul preotului:

— Primeste, Doamne, sufletul robului tdu Apostol...
Apostol... Apostol...” (298-299).

Bogata in detalii simbolice (luceafarul vestind ra-
saritul soarelui, ochii eroului insetati de lumina, repetarea
numelui lui Apostol ca personificare a credintei), scena
finala a romanului pare sd cuprinda in sine posibilitatea unei
perspective: incepe o noud zi §i, odata cu aceasta, se naste
speranta.

Simbolistica si repetarea actiunilor este caracteristica
pentru compozitia intregii opere, care incepe si se incheie
cu scena executiel. Unii cercetdtori au privit acest mijloc
artistic exclusiv ca expresie a determinarii fatale a sortii
eroilor, ca simbol al absurditatii, al cruzimii razboiului.
Neindoielnic, o astfel de compozitie este o stralucita meta-
fora, care transmite tragismul razboiului, creazd o impre-
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sionantd stare de neliniste si presimtire. Totusi repetarea
evenimentelor cuprinse in ea denotd, de asemenea, si dia-
lectica vietii: in aceasta repetare a evenimentelor pare in-
clusd posibilitatea dobandirii credintei de catre altii. Caci
moartea lui Svoboda, atotcuprinzatoarea lumind a dragostei
si credintei care ardea in ochii condamnatului au trezit mai
apoi starile sufletesti antirazboinice si cautarile spirituale ale
lui Apostol. Potential, i moartea lui i-ar putea Indemna pe
altii sa gaseasca raspuns la nelinistitele intrebari existentiale,
pare sd sublinieze L. Rebreanu prin finalul romanului sau.

In aceastd perspectiva constd sensul tragic si inaltitor
in acelasi timp al figurii eroului principal al romanului: un
apostol al credintei umaniste, care si-a dat viata pentru ea.
Astfel, in Padurea spanzuratilor, prin absurditatea si groza-
via razboiului, prin dramatismul sortii oamenilor, strabate
speranta scriitorului in renasterea spiritualda a omului si a
omenirii, in Tnnoirea vietii. De aceea, tragismul romanului,
ca, de altfel, al tuturor operelor lui Rebreanu, este lipsit de
trasaturile deznadejdii totale, ale pesimismului si dispera-
rii. In aceasta si constd sensul nu numai al catharsisului
tragic al romanului, dar si al intregului program pozitivist,
social-filosofic al scriitorului.

Incompatibilitatea fondului uman al eroului si a
filosofiei sale de viatd cu caracterul inuman, fratricid al
razboiului, precum si cu legile antiumane ale statului, inca-
pabil sd asigure armonia sociald, nationald si spirituald
pentru individ §i societate — aceste atribute ale continutului
ideatic al operei, ca si patosul lui critic au asezat, pe buna
dreptate, Padurea spanzuratilor in randul celor mai bune
romane ale literaturii universale, legate tematic de eve-
nimentele Primului Razboi Mondial.

Analizand, in opera sa, conceptia omului in stransa
legatura cu cunostintele caracteristice pentru romanul din
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anii 1920-30 despre tragic, cu inseparabila de el problemad a
activitatii omului, a faptei lui, a greselii, a raspunderii morale
(22, 60), L. Rebreanu pare sa fie primul care, in literatura
nationala din anii doudzeci interbelici, a creat un nou tip de
erou — o personalitate strans raportata la istorie, un om cu
gandire activa, care se straduieste sa gaseasca raspunsuri la
chestiunile dureroase si dramatice ale epocii contemporane
lui. Acesta era un progres artistic nu numai in comparatie
cu creatia anterioara a scriitorului (sa zicem, cu rezolvarea
artistic in cazul figurii lui David Pop din nuvela Catastrofa,
1918), dar si cu proza nationala in general, 1n care, pand la
Primul Razboi Mondial, a dominat tipul ,,neadaptatului”,
al eroului inert spiritual, al ,,omului marunt”, inclusiv al
intelectualului. In aceasta privinti, suntem solidari cu
concluziile criticului roman Z. Ornea, care sublinia ca prin
noua interpretare a conceptiei personalitatii in literatura
romana, autorul Padurii spdnzuratilor a dat, dupa lon, a
doua lovitura traditionalismului samanatorist (71, 533).
Si A. Protopopescu sublinia faptul ca, odata cu figura lui
Apostol Bologa, in creatia artisticd nationald, a intrat un
personaj calitativ nou, care a dat viatd romanului romanesc
contemporan (79, 79).

Aceasta tendintd caracteristica pentru literatura univer-
sala a secolului al XX-lea, atat de stralucit evidentiata in
Padureaspanzuratilor, tendinta de,,dilatare apersonalitatii”,
dupa cum a definit-o cercetatorul acestei chestiuni, B. Suci-
kov, a atestat ca tocmai L. Rebreanu era la originea innoirii
literaturii nationale, ce a cunoscut cea mai remarcabila
dezvoltarea abia in anii 1930. Aceasta directie a determinat
si evidente schimbari in principiile rebreniene de creare a
imaginilor. In Pddurea spdanzuratilor, chiar in comparatie
de-acum cu /Jon, cu eroul lui principal, mai traditional, mai
unitar epic, se observd o imensd largire a diapazonului
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caracterului consonant cu constiinta estetica a timpului, o
innoire a structurii imaginii artistice. Spre deosebire de lon,
un caracter clar determinat social, construit cu precadere
dupa principiul generalizérii trasaturilor dominante (el pare
ca s-ar afla intr-un anume invelis dintre doua sentimente —
dragostea pentru pamant si dragostea pentru femeie), eroul
principal din Padurea spanzuratilor este in sine o creatie
psihologica mult mai autonoma. In el slibeste absolutizarea
momentelor de determinare sociald, marindu-se alte moti-
vari ale comportamentului, ca si numdrul particularitatilor
individuale, nedeterminate. Totdata, este incalcata constanta
determinare a figurii ca tip, in timp ce spontaneitatea lui,
,fluiditatea” lui cresc. ,,Fluiditatea” figurii artistice a lui
Apostol Bologa se intensificd Th mare masura si ca urmare
a specificului relatiei structurale ,,eroul principal — sistemul
personajelor”, adica in urma introducerii in sfera formarii
caracterului protagonistului romanului a ,personajelor
ideologi”, care influenteaza activ imbogatirea lumii lui
interioare. Originalitatea structurii imaginii artistice a lui
Apostol Bologa, in primul rand, felul lui neobisnuit, ,,fluidi-
tatea” lui vorbesc despre o intelegere a omului de catre
L. Rebreanu mai profunda decat in primul roman. Din acest
punct de vedere, figurile rebreniene erau comparate cu figu-
rile ,,fluide” ale lui F. Dostoievski, reusit numite de catre
M. Bahtin drept ,,functii infinite”. Mai ales A. Sasu sustine
ca autorul Padurii spanzuratilor, sub influenta maestrului
rus al cuvantului, si-a construit caracterele personajelor sale
ca o intruchipare si o lupta a contrariilor, ca o personificare
a fiecdrei contradictii (85, 64).

De altfel, merita subliniata originalitatea metodei de
creare a figurilor caracteristica lui Rebreanu. Se stie ca bo-
gatia interioara a eroilor lui Dostoievski este, in mare masura,
reflectarea viziunii lui asupra omului ca personalitate ambi-
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valenta, ca purtdtor de forte polare (adesea, a binelui si a
raului), intrupare de ,,imbinari rodnice”, si a paradoxalei
excentricitati de caracter. Diversitatea eroilor lui Rebreanu
reflecta concentrarea atentiei autorului lor care, in Padurea
spanzuratilor, a emis teza ca ,,iubirea i ura nu pot coexista
in aceeasi inima”, ci, mai curand, in ,etapele existentei
aceluiasi spirit” (ne vom folosi, aici, de cunoscuta metoda
a lui Bahtin in compararea personajelor lui Dostoievski si
Tolstoi), etape care cuprind cautari conceptuale, insotite de
chinuri sufletesti ale eroului. La scriitorul Rebreanu, acest
proces este definit prin cuvantul romanesc foarte expresiv,
»zvarcolire”. Este semnificativ faptul ca, daca in Jon, un
intreg capitol, Zvdrcolirea, este rezervat acestui concept,
care reflecta cel mai bine indoielile sufletesti ale eroului
principal, atunci, in Padurea spanzuratilor, de fapt, proce-
sul de ,,zvarcolire” are loc de la inceput pana la sfarsit, fiind
caracterizat de eroul insusi ca ,,0 cdutare permanentd in
beznd pe muchie de cutit” si care, in multe privinte, este
hotarator in formarea structurii acestei figuri.

Remarcata tendintd novatoare de ,,dilatare a personali-
tatii” este atat de stralucit redatd in romanul lui Rebreanu si
pentru ca corespundea tot mai evident stradaniei scriitorului
de a sublinia autonomizarea lumii interioare a personajului,
a psihologizarii lui sau, folosind cuvintele lui M. Bahtin,
,»,a gandi psihologic prin imagini elaborate”. Aici, Rebreanu
dorea sa puna 1n centrul atentiei sale nu atat psihologia so-
ciala, cat, potrivit precizarii sale, ,,viata eternizata in fra-
mantarile sufletului”. Caci este stiut ca, potrivit intentiei
scriitorului, Padurea spanzuratilor urma sa fie, inainte de
toate, ,,0 carte despre suflet”.

Viziunea novatoare a lui Rebreanu asupra persona-
litatii, a caracterului uman trezeau la viata si mijloace noi,
contemporane de creare a complicatei structuri a figurii
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eroului principal al romanului. Alaturi de traditionala zu-
gravire artistica a caracterului, prin aprecieri ale autorului,
prin redarea manifestarilor pur exterioare ale lumii inte-
rioare a eroului (fapte, actiuni), L. Rebreanu apeleaza si la
astfel de procedee noi pentru poetica lui de creatie, precum
dialogurile ideatice, dezvaluirea stereoscopicd a perso-
nalitafii (prin caracterizarea si opiniile altor personaje).
De asemenea, el apeleaza mai des decat in Jon la monolo-
guri-marturisiri interioare.

In psihologism, care a devenit, aici, dominanti este-
tica a intregului sistem artistico-figurativ, se intensifica
fondul introspectiv-analitic, si anume, creste potentialul
vocil interioare, care in cele mai dramatice momente ale
romanului (scena executiei) capata trasaturi ale ,,torentului
constiintei”. Sunt redate neobisnuit, cu precadere prin
vorbirea directd, care, conform observatiei cercetatorului
literaturii secolului XX, V. Admoni, ,,creaza o profunzime
suplimentarad si, prin aceasta, o tensiune suplimentard in
structura de limbaj artistic al operei” (5, 11), dialogurile in-
terioare care redau extrem de profund starea dramatica a
sufletului chinuit, martiric al eroului principal.

Mult mai multa atentie decat in Jon acorda scriitorul
crizei de constiinta a eroului sau, lumii lui interioare contra-
dictorii, dramatice si, inainte de toate, ,,ascunsei” lui psiho-
logii (subconstientul, mecanismul ideilor fixe etc.).

Este semnificativ faptul ca criticii legau interesul lui
L. Rebreanu pentru ,,psihologia profunzimilor” ba de influ-
enta lui F. Dostoievski, ba de raspandirea in constiinta ar-
tistica din epoca a metodei psihanalitice a lui S. Freud.

Fara indoiala ca nu se putea ca arta psihologica a lui
F. Dostoievski, metoda lui S. Freud, precum si popularele la
acea vreme teorii ale intuitionismului, irationalismului, care
intr-o oarecare masura au fost apropiate de orientarea gene-
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rald ideatico-estetica a literaturii europene prin incercarea
de a da o imagine a omului mult mai completa si dinamica
decat cea propusa in secolul al XIX-lea (prin interesul pentru
motivele ascunse ale comportamentului individului, pentru
viata lui emotional-contradictorie, complexa psihologic,
pentru sfera subconstientd a psihologiei omului), asadar,
nu se putea ca toate acestea sa nu influenfeze cautarile
artistice ale psihologului Rebreanu. Caci el fusese ferm
convins cad adevarata explicare a faptelor omului trebuie
cautata mereu ,,...intre faptele, unde sufletul se crispeaza in
indoieli” (1, 198).

Insa, vorbind despre aceasta influenta, trebuie remar-
cata si incontestabila originalitate a maiestriei psihologice a
scriitorului roman. Probabil, au dreptate acei critici, de pilda,
M. Dragomirescu (53), D. Paulin si E. Constantinescu (82),
care, subliniind o anumita directie identica a psihologis-
mului lui Dostoievski si Rebreanu, accentuau ca atmosfera
romanului Padurea spanzuratilor este lipsita de acea nota
dureroasa, adesea proprie operelor lui Dostoievski. Cu alte
cuvinte, trasatura caracteristica a scrierii lui Rebreanu con-
sta 1n faptul ca, infatisand psihologia personajului sdu, in
Padurea spanzuratilor, el nu absolutizeaza in aceasta psiho-
logie acel ,,fond” monstruos, intunecat, care il scotea pe om
dincolo de limita umanului si care-i atragea Tn mod deosebit
atentia lui Dostoievski.

Au avut dreptate acei critici §i atunci, cand, numind
artapsihologica alui Rebreanu,,freudism natural”, nu gaseau
in el nimic construit ostentativ, artificial, caracteristic intr-o
oarecare masura unora dintre scriitorii romani — cei care-1
pretuiau si-limitau pe Freud. Cutoatd atentia pe care o acorda
Rebreanu subconstientului omului, al eroilor operelor sale,
totusi el nu reducea psihologia personalitatii (poate doar
cu exceptia romanului Ciuleandra si a unor momente din
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Rascoala) la irational, Indeosebi la tentatii erotice, care erau
activ cultivate de catre adeptii romani ai freudismului din
acea vreme. Tocmai de aceea Rebreanu nu exagera si rolul
metodelor psihanalitice in descrierea caracterelor. Psiholo-
gismul scriitorului din cele mai valoroase opere ale sale,
intre care se prenumara si Padurea spanzuratilor, nu este
suficient. El este orientat, inainte de toate, spre dezvaluirea
congstiintei istorice a individului — purtdtorul si exponentul
complexelor probleme ale epocii. Insd cercetarea de citre
Rebreanu a subconstientului omului in intelegerea freudiana
doar imbogateste imaginea noastra despre complicata lume
interioara si psihologia personalitatii. Acest moment este
subliniat si de catre cercetatorul contemporan A. Protopo-
pescu care afirma faptul ca tocmai pentru ca L. Rebreanu
(ca si, mai tarziu, Camil Petrescu si H. Papadat-Bengescu)
a raspuns, prin creatia sa, in primul rand, la importantele
probleme spirituale ale timpului, a fost posibila autentica
imbogatire artistica — inclusiv psihologicd — a romanului
romanesc sau, potrivit expresiei criticului, ,,europenizarea
lui” (79, 48).

Atentia deosebita acordatd de Rebreanu, in roman,
psihologiei ,,ascunse” a omului, dorinta de a patrunde mai
ales in nevazuta ,,functionare” a gandurilor si a sentimen-
telor lui, de a arata ,,salturile” si impulsurile constiintei lui de
criza, toti acesti factori constituie dovada ca autorul Padurii
spanzuratilor a creat pentru prima data in literatura romana a
secolului al XX-lea noul tip de proza psihologica — ,,romanul
profunzimilor” (V. Streinu), unde mijlocul determinant al
analizei psihologice a devenit tehnica sugestiv-subtextuala.
O deosebita importanta in acest sens dobandesc detaliile
simbolice, prevestitoare si imaginile asociative, subtextul
verbal, care sunt semne autentice care prevestesc un proces
tainic, adesea fard a fi constientizat chiar de personajul
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insusi, un proces al activitatii lui psihice, fiind uneori in-
telese de cititor doar in contextul unei anumite situatii, ba
chiar al intregii opere.

Intre detaliile simbolice, care dezviluie starea inte-
rioara a eroului, cele mai evidente sunt cele legate de ima-
ginea luminii. Este vorba in, primul rand, despre viziunea
divina a micului Apostol in biserica, stralucirea magica din
ochii condamnatului Svoboda si a muribundului Cervenko,
lumina proiectorului de pe pozitiile rusilor. Astfel de detalii
personifica simbolul credintei eroului, speranta lui in viitor,
in eliberarea de suferintele sufletesti.

In tesatura artistica a operei, acestui simbol ii este
contrapusa imaginea intunericului. lata, de exemplu, cat de
laconic si totodatd uimitor de plin si expresiv reda psihologul
Rebreanu, cu ajutorul unei descrieri scurte, aproape grafice
si doar printr-o singura fraza rostita limpede de erou, mo-
mentul cumplitei treziri a personajului principal dupa exe-
cutia lui Svoboda: ,,imprejur intunericul se inasprise, incat
intepa ochii. Bologa intoarse capul. Pe camp, cat patrun-
dea privirea, siluete negre se miscau de ici-colo, parca toti
oamenii s-ar fi prefacut in stafii fard odihna. Numai span-
zuratoarea albea nepasatoare, imprejmuita de crucile albe
din cimitirul militar.

Bologa se cutremura iar. Un frig dureros ii cutreiera
inima. Sopti cu teama:

— Ce intuneric, Doamne, ce intuneric s-a lasat pe pa-
mant...” (32).

Nu mai putin expresiv artistic este si alt tablou din ro-
man, scena retinerii lui Apostol de catre patrula militara in
timpul Tncercarii lui de a trece 1n partea unde se afla armata
ruseasca. Construitd cu maiestrie pe imagini contrastante de
lumina si intuneric (lumina lanternei intruchipeaza speranta
lui Apostol de a fi ferit de ingrozitorul necunoscut care 1-a
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chinuit permanent pe erou; Intunericul reprezinta fortele
care se opun sperantelor lui), aceastd scena simbolizeaza
falimentul tuturor sperantelor eroului de a iesi din situatia
de crizd, ilustrand concret framantarea sufletului lui, tragica
presimtire a sfarsitului sau: ,,Apoi fasia de lumind muri in
potopul de intuneric...” (254).

Elocvente psihologic si convingatoare artistic sunt si
alte detalii: imaginile de asociere, imaginile de presimtire,
imagini halucinante, cu ajutorul carora autorul ilustreaza
febrila imaginatie a lui Apostol: creanga groasa de copac,
rama In cruce a ferestrei sunt viziunea spanzuratorii, semne
ale mortii; o foaie alba de hartie nescrisa este un fragil
simbol al sperantei de viata; o cladire mica, ciudata, ca
o0 jucarie in curtea tribunalului militar, care atrdgea ca un
magnet subconstientul locotenentului, este un semn magic
al ultimului adapost pamantesc, unde, peste catva timp,
eroul intr-adevar a petrecut ultimele ore inaintea executiei.

Alaturi de un subtext semnificativ (vorbele pe ju-
matate, pauzele si repetarile), alaturi de reactiile de o clipa,
nu intotdeauna congstientizate (tulburdrile instinctive ale
sufletului), alaturi de momente de iluminare si de realitatile
simbolice ale naturii, care, potrivit cu reusita expresie a lui
N. Manolescu, ,,este complet bologizatda” (de la numele
Bologa), adica este total consonantad cu starea sufleteasca
a eroului, aceste detalii confera, de fapt, operei o nuanta
simbolica a gamei imaginativ-artistice, creaza profunda
perspectiva de sens, mobilizandu-1, totodata, psihologic pe
cititor spre intelegerea ei.

Percepand intentiile artistice ale autorului Padurii
spanzuratilor — cercetarea profunzimilor psihicului uman —
ca fiind novatoare (inca din timpul vietii scriitorului, aceasta
opera fusese numita ,,un experiment demn de a fi mentionat”
—53,234-235— , primul roman al profunzimilor psihice” din
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literatura romana — 87, 175 — dovada ,,talentului multilateral
al lui Rebreanu” care a imbogétit creatia artistica nationala
cu ,,un roman analitic fara egal” — 53,413), critica roma-
neasca, oricat ar fi de paradoxal, n-a apreciat intotdeauna
adecvat exceptionala analizd psihologica a lui Rebreanu.
Uneori, aceastd analiza era considerata insuficient de pro-
funda, ,,saracad”, ,tradifional-canonica” (A. Protopopescu,
D. Dumitru, N. Manolescu), punand chiar la indoiala cata-
logarea lui ca fiind un roman psihologic. Criticii ajungeau
la astfel de concluzii, orientdndu-se, de obicei, dupa un
model unic, dupa parerea lor, de roman intr-adevar actual —
romanul formelor de expresie subiectiv-introspective.

Bineinteles ca analiza psihologica a autorului Padu-
rii spanzuratilor se deosebeste de analiza caracteristica
operelor din asa-zisul curent psihologic din literatura uni-
versala, unde concret-obiectivul pare ca se dizolva in
psihologic, iar principalele mijloace ale exprimarii artistice
sunt ,torentul constiintei”, ,,introspectia liricd” etc. (30,
205), unde ,,anatomia spiritului uman” ,,pare ca se realizeaza
nu din afara... de catre omniscientul autor, ci din interior —
in procesul de autoexprimare a eroului” (6, 258).

Este absolut limpede ca tehnica introspectiva in
aspectul ei ,,pur” (ca limbaj direct) n-a devenit dominanta
la scriitorul care marturisea principiul artistic ,,psihologie
si obiectivitate”, desi si-a gasit in Padurea spdnzuratilor
expresia intr-o formd improprie vorbirii directe. Destul de
larg folositd de catre scriitor in roman a unei alte tehnici —
sugestiv-subtextuald —de analiza psihologica denota faptul
ca arta analitica a scriitorului roman inclina spre un alt tip
de gandire artistica. Spre acel tip, In care, importantele
constante stilistice ale realismului din secolul al XX-lea,
precum tensiunea structural-expresiva si semnificativa
simbolisticd a modului artistic al operelor, si-au gasit —
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nu directd, ci adesea intermediata — o expresie condensata
(5, 8). Cu alte cuvinte, arta psihologica a lui L. Rebreanu
inclina nu atat catre scoala artistica Proust-Joyce, cat mai
curand spre cea Cehov-Hamsun-Hemingway, care, ca si
cea ,,deplin psihologica”, s-a dovedit a fi extraordinar
de productiva pentru dezvoltarea romanului in secolul al
XX-lea.

Astfel, elucidarea originalitatii madiestriei psiho-
logice a lui L. Rebreanu pune la indoiald afirmatia unor
critici despre caracterul traditional, chiar ,,incepator” al
analizei psihologice a scriitorului, despre, chipurile, inap-
titudinea lui de a atinge lumea interioara a individului,
de a se ,,atasa noii tehnici”, ,,de a face un ultim pas spre
conceptia romanului contemporan”. Se poate constata ca
arta psihologica a scriitorului demonstrata in opera nu nu-
mai ca a innoit considerabil poetica ,,de tranzitie”, carac-
teristica primului roman al lui Rebreanu, dar a conferit
Padurii spanzuratilor o noutate autenticd si o rezonanta
contemporana. Aceastd concluzie privind importanta ro-
manului se refera nu numai la data aparitiei operei, dupa
cum considera, de pilda, . Cioculescu. Este in afara
oricarui dubiu ca parerea cunoscutului critic despre faptul
ca Padurea spanzuratilor ,,a revolutionat romanul nostru
analitic datoritd psihologiei individuale” (82, 269) trebuie
inteleasa mult mai larg atat in legatura cu intreaga perioa-
da a anilor douazeci interbelici, cat si in legatura cu dez-
voltarea romanului romanesc in secolul XX in general.
Exista toate motivele pentru a considera ca spiritul novator
al psihologului Rebreanu fusese nu mai putin rodnic decat
descoperirile artistice ale urmasilor romani ai lui Proust:
Camil Petrescu si Hortensia Papadat-Bengescu, carora o
serie de cercetatori le atribuie intaietatea in crearea rom-
anului contemporan, si cd anume L. Rebreanu a pus in lite-
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ratura nationald a secolului XX bazele liniei productive a
romanului psihologic.

Tendinta catre examinarea lumii interioare a personali-
tatii ca obiect fundamental al cercetarii s-a dovedit a fi
rodnica pentru Rebreanu nu numai pentru ca acesta a favo-
rizat schimbarea caracterului psihologismului, dar si din
punct de vedere al modificdrii genului literar al romanului
social-psihologic.

Inca E. Lovinescu, cel care vedea in Rebreanu pe
unul dintre cei care au modernizat romanul romanesc, a
remarcat permanenta tendinta a scriitorului ,,de a iesi din
formele create de el, de a se innoi” (267!, 140).

Intr-adevir, autorul Padurii spanzuratilor sustinea cd
scriitorul de azi, trdind intr-o lume nemarginita si diversa, nu
se poate limita doar la o anumita si singura viziune asupra
acestel lumi, ca mijloacele de exprimare ale artei trebuie sa
se Tnnoiasca in permanentd, altfel insdsi arta se va atrofia si
va muri. L. Rebreanu, care s-a afirmat in /on ca un maestru
al unei largi forme social-epice, prin noua sa opera a demon-
strat ca arta lui nu este o stereotipa privire asupra vietii, ci
o abordare evoluatd in timp de catre scriitor a intelegerii
mijloacelor si formelor de realizare a continutului unui gen
literar deosebit.

Statutul special al personalitatii in opera, adica, aici,
dominarea specifica continutului genului romanesc, a deter-
minat aparitia unei forme i a unei structuri noi in comparatie
cu Jon. Ea este mult mai condensata, datorita preponderentei
concentrari a actiunii si a sistemului personajelor in jurul
eroului central. Autorul Pdadurii spanzuratilor a creat o
noud pentru el si pentru literatura nationald din primele

! Probabil nu 267, ci 67 (v. Lista lucrdrilor de la sfarsitul cértii).
(C.Ir.)
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decenii ale secolului al XX-lea forma artistica, ce tindea
spre a fi ,,centripetd”. De fapt, este romanul ,,eroului unic”,
unde substanta actiunii si cea epica se subordoneaza evident
(mult mai evident decat in /on) dezvoltarii constiintei in-
dividuale a eroului principal. Aici, liniile autonome ale
naratiunii sunt reliefate foarte slab, sunt aproape absente,
toate personajele existdnd nu intr-o devenire autonoma, ci in
sfera ,,centripetd” a eroului principal, un centru al intregului
sistem de personaje.

Noii forme ii corespunde s§i un deosebit cronotip,
adicd forma de organizare 1n spatiu si timp a subiectului.
Prezentandu-1 pe eroul sau intr-un moment de criza a vietii
lui, scriitorul condenseaza, comprima nu numai actiunea,
dar scurteaza si timpul de desfasurare a ei, subordonand
si una, si alta doar duratei solutionarii conflictului prin-
cipal, legat de evolutia conceptiei personajului central.
Succesiunea cronologica traditional-epicd de expunere a
evenimentelor, specificd in /on, aici, este incdlcatd evident.
Aceasta se obtine prin introducerea in tesatura artistica a
operei a retrospectiilor si asocierilor care constituie, aici,
nu doar continutul relatarii autorului, cum se intdmplase cu
precadere in Jon, ci tot mai frecvent constituie o actiune a
psihologiei personajului central, lucru care conferd operei
o dimensiune preponderent interioard si nu exterioara.
In general, subordonat menirii de a dezvilui criza de
constiintd a eroului, intreaga lume exterioard de spatiu si
timp a operei (evenimentele, mediul inconjurator, natura) isi
pierde intr-o oarecare masurd importanta epicd intrinseca.
Adesea, elementele realitatii 1l intereseaza pe scriitor doar
in primul rand ca puncte de plecare in procesul de formare
si dezvoltare a constiintei si psihologiei personajului.

Chiar si natura, unicul element al lumii exterioare,
asupra careia, In roman, atentia autorului este concentrata
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mult mai mult decat, sa zicem, asupra lucrurilor existentia-
le, este lipsita de acea redare detaliatd care fusese caracte-
risticd pentru /on. Ea este evident mai personalizatd, mai
functionala. Starea naturii este mereu concordata cu starea
omului, cu dispozitia lui, cu psihologia lui ,,ascunsa”, cu
subconstientul.

[ata cum prezinta scriitorul, de pilda, aceasta indisolu-
bila legatura in episodul cand, in gandurile lui Apostol, se
nastea ideea de a trece 1n pozitia armatelor rusesti: ,,Noaptea
era mohorata. Rafalele de vant prevesteau ploaia. Privind
la cerul acoperit de nori, Bologa se bucurd ca de un bun
prieten care vrea sa-1 ajute sa se salveze. Cand va ploua, 1i
trecu prin minte, va fi, desigur, mult mai usor sa treaca...”
(103).

Natura este si mai strans legata de starea interioara
a eroului in acel moment, cand el a inteles cd unica iesire
din situatia disperatd, in care il adusese crunta realitate a
razboiului, este dezertarea neintarziata. ,,Sus era aceeasi
bezna ca si pe pamant” — aceasta scurta, dar cuprinzatoa-
re descriere constituie un exemplu de innoire psihologi-
zant-simbolizanta a stilului autorului Padurii spanzuratilor.

Functia activa din Pddurea spanzuratilor a conti-
nutului de gen literar al romanului a provocat si aparitia
unui deosebit model narativ, care, aici, este foarte mobil.
Expunerea obiectiv-demiurgica si perspectiva opticii, ca-
racteristice pentru /on, aici s-au schimbat considerabil.

In concordantd cu principiul ,,psihologie si obiec-
tivitate” marturisit de Rebreanu, tabloul artistic al rea-
litatii in opera, dupa forma expunerii, din exterior, pare
complet obiectivizat, caci si romanul incepe, aparent, to-
talmente traditional, ca si Jon. Insd, incepand chiar cu al
doilea paragraf, situatia se schimba, evenimentele incep
a fi percepute prin prisma opticii personajelor: mai intai,
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a caporalului, apoi, a capitanului Klapka si, in cele din
urma, a personajului central, Apostol Bologa. In continua-
re, acest aspect ramane dominant in multe cazuri: eveni-
mentele sunt infatisate preponderent prin receptarea lor de
catre eroul principal.

in raport formal, aspectul ,,centripetal” al naratiunii,
adica mutarea perspectivei opticii de la autorul-narator la
personajul central, se realizeaza Tn roman pe calea folosirii
largi aimpropriei vorbiri directe, care, fard aexclude cuvantul
autorului, reda totusi gandul si vorbirea personajului parcd
din interior, chiar din punctul de vedere al personajului. In
legatura cu aceasta, se schimba racursiul naratiunii, are loc
apropierea punctelor de vedere ale naratorului cu cele ale
protagonistului, ca urmare, ultimul pare sa obtina ,,indepen-
denta”, transformandu-se din obiect al observatiei in subiect
al trairilor. Pozitia autorului-observator, se poate spune, se
deplaseaza in profunzime, cuvantul autorului devine adesea
cuvantul interior al eroului, in a cérui percepere individuala
se si reflectd lumea interioara. (Aceasta maniera narativa se
cristalizeaza destul de clar 1n practica de creatie a lui Reb-
reanu in romanul psihologic de interior, Ciuleandra, unde
pozitia autorului i cea a personajului, de fapt, se identifica
total.)

Si cu toate cd vorbirea indirectd nu asigura subiectivi-
tatea introspectiva, exprimata din exterior, lucru pe care
cel mai mult i-l reproseaza lui Rebreanu, de pilda, criticii
D. Dumitru (55), N. Manolescu (68), M. Fridman (39), care
considera ca anume acest factor este o piedica pe calea crea-
rii de catre scriitor a romanului de tip actual, totusi folosirea
mai largad aici decat in Jon a acestui procedeu, precum iden-
tificarea punctelor de vedere narative ale autorului si cele ale
personajului central (care a favorizat cristalizarea structurii
»centripete”), denotd dinamica gandirii artistice a autorului
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Padurii spanzuratilor. O astfel de rezolvare structural-for-
mala reflecta una dintre tendintele novatoare in literatura
secolului al XX-lea, legata de schimbarea locului si a
rolului autorului Tn opera artistica, atunci cand, dupa cum
scrie V. Admoni, ,,... omniscientul povestitor se implica tot
mai rar in naratiune, comenteaza tot mai rar evenimentele
reproduse, iar apoi capdtd tot mai mare importanta formele
mai complicate ale naratiunii, care limiteazd omnipotenta si
omniscienta naratorului” (5, 94).

Dobandirile artistice ale autorului Padurii spanzu-
ratilor — si sub aspectul insusirii de catre scriitor a noilor
pentru literatura nationald teme si eroi, si din punct de
vedere al interpretarii lor ideatice, psihologice si de gen
literar profund originale, consonante in multe privinte cu
noile tendinte din creatia artistica europeand — confirma
stralucit dinamica gandirii lui literare, denotd unicitatea
Padurii spanzuratilor, faptul ca romanul roméanesc al anilor
1920 se situa, prin persoana lui L. Rebreanu, tot mai hotérat
pe calea sincronizarii cu dezvoltarea romanului universal
din secolul al XX-lea, fiind o remarcabila pagind a istoriei
lui.
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CAPITOLUL III

Romanul RASCOALA.
O noua sinteza epica

Anii *30 constituie o etapa importanta in istoria litera-
turii romane. Dezvoltarea ei, ca de altfel dezvoltarea intregii
literaturi universale, a avut loc sub semnul actiunii aga-numi-
telor forte ale dezvoltarii, care au aparut in urma acutizarii
conflictelor sociale, politice si ideologice si s-au manifestat
cu nestavilita energie in viata spirituala nu numai in Romania,
ci si pe scara mondiala. Cresterea tendintelor contradictorii
in literatura era Insotitd de polarizarea ei ideatico-estetica.
S-a manifestat activ curentul de stanga: literatura prole-
tara, plind de patos publicitar acut, avangarda romaneas-
ca, originala prin ideile sale artistice, modernizatoare in
spirit. Pe de alta parte, si-a facut simtita prezenta literatura
decadentd, care propaga adesea idei mizantropice, facea
apologia irationalului i a misticismului, cultiva nu o data
cautarile pur formale. Insd perioada de avant a unei astfel
de literaturi, care a durat chiar pana in anul 1940, momentul
instaurarii dictaturii fasciste in Romania, fusese in acelasi
timp si perioada decaderii ei, legatd de criza oranduirii
existente atunci. Insusi timpul importantelor tulburiri si
schimbari sociale a scos in avanscena altfel de literatura —
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o literaturd cu puternica rezonantd sociala, care in multe
privinte a jalonat caile viitoare ale dezvoltarii artei nationa-
le a cuvantului. Intensificarea principiilor critice, cresterea
istoricitatii gandirii, atentia acordata fortelor democratice
ale societdtii, patosul umanitar au devenit acele trasaturi
care defineau principalele tendinte ale dezvoltarii acestei
literaturi si au dobandit cea mai profunda intruchipare
artistica 1In romanul cu rezonantad sociala, care a atins in
anii 30 culmile dezvoltarii sale. De fapt, dezvoltarea ro-
manului, ca gen literar principal al literaturii interbelice,
evolutia lui au si determinat principalele directii ale prozei
romanesti. Este semnificativ faptul cd evolutia romanului
in perioada postbelicd, ce fusese marcata de un caracter
complex, uneori contradictoriu, era Insotitd de o discutie
pe aceastd temd, o discutie destul de semnificativa si
actuala, care s-a desfasurat activ in anii 1926-37. Orienta-
rea generald a discutiei, in care fusese atras un mare numar
de critici, esteticieni, scriitori, se reducea preponderent la
dilema ,,creatic sau analiza”. Cu alte cuvinte, discutia era
chemata sa raspunda la intrebarea: pe ce cale — pe una bata-
toritd in literatura universala de Balzac si Tolstoi (adica
in traditia romanului din secolul al XIX-lea) sau pe una
complet noua, pe calea inca neasimilata de scriitorii romani,
a lui Proust, Gide, Joyce (adicd preponderent pe fagasul
prozei psihologice) — trebuie sa se dezvolte romanul roma-
nesc (45).

Pe parcursul dezvoltarii sale impetuoase, in con-
fruntarea prognozelor teoretice, in contactul si patrunderea
reciproca a esteticii realiste si moderniste, romanul ro-
manesc a trait, In situatia stabilizarii accelerate a genului
literar, absolut normala ,,boala a cresterii”.

Conform observatiilor lui O. [Ov. S.] Crohmalniceanu,
romanul romanesc din anii 30 ai secolului trecut, inainte
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de a fi aparut opere de inaltd valoare artisticd a acestui
gen literar, fusese atras in Incercdri de analiza exagerat
introspectiva si de psihologizare, adica fusese predispus,
inainte de toate, la un pur experiment si chiar la o banala
imitare a modelelor occidentale (50, 204).

Autentica Tmbogatire si innoire aromanului roméanesc,
confirmarea lui, avuseserd loc abia in conditiile alaturarii
modernizarii formale, stilistice de profunda cuprindere a
importantelor probleme sociale si morale, care ingrijorau
atunci omul §i omenirea.

Romanul anilor *30 este continuarea organica a genu-
lui existent in deceniul doi §i, totodata, o etapa superioara,
noud. In comparatie cu romanul anilor *20, in care era tratata,
in esenta, tema taraneasca i cea antirazboinica, proza roma-
neasca din anii *30 se remarca printr-o tematica sensibil mai
larga: apare literatura vietii citadine, a celei provinciale (in
creatia lui M. Sadoveanu, atinge remarcabile culmi roma-
nul istoric). Insa intreaga diversitate tematicd a romanului
acestei perioade fusese coagulatd prin dorinta creatorilor
sai de a Infatisa, din interior, societatea care trecea printr-o
profunda criza, de a-i deslusi stridentele contradictii, de a
dezvalui procesul decaderii bazelor ei spiritual-etice.

Aceste motive sunt proprii celor mai bune romane
romanesti pe teme sociale din anii *30: Concert din muzica
de Bach (1927) si Drumul ascuns (1932) de H. Papadat-
Bengescu, Patul lui Procust (1933) de Camil Petrescu, Lo-
cul unde nu s-a intamplat nimic (1933) de M. Sadoveanu,
Aurul negru (1933) si Calea Victoriei (1930) de Cezar
Petrescu, Enigma Otiliei (1938) de G. Calinescu, Maidanul
cu dragoste (1933) de G. M. Zamfirescu s.a.

Caracterul acut al problemelor sociale abordate,
pierderea iluzoriilor sperante in posibilitatea dezvoltarii
armonioase a societdtii si nerealizarca in interiorul ei a
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adevaratelor principii umaniste, toate acestea ii determi-
nau pe scriitorii democrati sd-si creeze propriul ideal social.
Ei il legau de popor, care in viziunea lor se identifica,
inainte de toate, cu tirinimea. Indeosebi atitudinea fata de
taranime definea sensul de a dobandi legitatea dezvolta-
rii istorice, de a aprecia situatia socialad reald si calea spre
viitor. In creatia lor, scriitorii romani se refereau cel mai
frecvent la reflectarea traditionalei dragoste de libertate a
poporului roman, la cautarea statornicelor baze morale si
a armoniei sociale, care in viziunea multora dintre ei se
asociau atunci cu modul de viatd patriarhal. Ei isi con-
centrau atentia asupra redarii caracterului poporului, ale
unor astfel de caracteristici ale mentalitatii poporului cum
sunt nazuinta de dreptate, omenia, optimismul, asupra
cautarii unui ,,suflet nepieritor”, care ar fi putut contribui la
renasterea societatii. In acest sens, destul de caracteristicd
este creatia contemporanilor lui Rebreanu: M. Sadoveanu
si Cezar Petrescu, indeosebi astfel de opere ale lor, precum
Hanul Ancutei (1928), Baltagul (1930), Noptile de sanziene
(1934), Comoara regelui Dromichet (1931), Aurul negru
(1932) s.a.

O astfel de cale de orientare a conceptiei valorice si
a cautarilor artistice a parcurs, In aceasta perioada, si Liviu
Rebreanu. in conditiile unei acute opozitii ideologice,
propric Romaniei anilor 1920-°30, cand, 1n societate,
prindeau puteri ideile soviniste, care au dus pand la urma la
fascizarea tarii, L. Rebreanu, de obarsie ardeleneasca, a fost
dezamagit de acel regim social-politic, pe care l-a vazut in
»tara stramosilor” (marturie sta nuvela Calvarul, 1919) si
de care isi legase sperantele de armonie sociald si nationala.
In legdtura cu aceasta, el scrie opere, in care se striduieste
sd observe anumite componente ale existentei umane: viata,
moartea, dragostea, fericirea, nu din punct de vedere social,
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ci filosofic, moral, propunandu-i, astfel, omului un reazem
intern Tn acea lume instabild, cum era societatea romaneasca
de atunci.

Asemenea opere sunt romanele lui Rebreanu din acea
perioada: Adam si Eva (1925) si Ciuleandra' (1927). In pri-
mul dintre ele, pe care insusi scriitorul il numise ,,cartea
eternelor iluzii”, s-a reflectat dezamagirea scriitorului fatd
de civilizatia burgheza, incapabila sa asigure dezvoltarea
armonioasa a personalitatii. Tocmai de aceea, dorind sa
creeze o parabold despre om, el ramane in sfera idealurilor
pure, intrezarind fericirea dincolo de ,,inceputul si sfarsitul
el pamantesc”, adica intelegdnd-o ca pe o stare extraistorica
s1 extrasociald sau un sentiment propriu si fara a-si pune spe-
rante 1n realizarea lui Intr-un regim social concret. Conform
conceptiei filosofice a scriitorului, fericirea omului, pe care
autorul lui Adam si Eva o identifica, Inainte de toate, cu dra-
gostea, este posibila numai in urma transformarilor morale
ale sufletului, cand, invingand josnicia §i cruzimea existentei
materiale, el gaseste spiritualitatea pierduta, asa-numitul
atom spiritual — chezasia unirii armonioase a indragostitilor.

Dorind sa intruchipeze aceasta idee filosofica intr-o
operaartistica, autorul il obliga pe eroul principal, pe filosoful
Toma Novac, ca in cautarile unei sotii ideale, sa zicem, a
jumatatii lui feminine, sa traiasca sapte vieti sub sapte in-
fagisari — a unui pastor indian, a unui bogatas egiptean, a
unui scrib babilonian, a unui patrician roman, a unui
calugdr medieval, a unui medic francez al epocii revolutiei
din 1789, a unui profesor universitar din Bucuresti — si sa-si
dea seama, in clipa mortii, ca doar dragostea, care-l Tnalta
pe om, i-a adus adevarata fericire. Romanul este valoros
prin orientarea lui umanista, prin maiestrita infatisare a

! Numele unui dans popular romanesc. (T. N.)
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diferitelor epoci istorice si, mai ales, prin redarea profund
poeticd a sentimentului dragostei. El este pilduitor si din
punct de vedere al inovarilor in sfera poeticii: introducerea
de catre autor In naratiunea artistica a elementelor discursive
(indeosebi, a eseizdrii), pas important in dezvoltarea acestui
gen literar al literaturii romane in perioada interbelica.
Caracteristica este, de asemenea, si forma romanului, care
este compusd din sapte povestiri si care reflectd spiritul
cautarilor din acel timp. Cu toate acestea, folosirea de catre
autor a unei astfel de forme nu 1-a avantajat pana la capat
in Intruchiparea artistica reusita a intentiei lui: Adam si Eva
este perceput mai degraba ca o suitd de povestiri de sine
statatoare, decat o creatie unitara a genului romanesc.
Romanul Ciuleandra, in care autorul urmareste con-
secintele dramatice ale casatoriei dintre un reprezentant al
unei familii boieresti scapatate si o taranca simpla denota
perseverenta nazuinta a scriitorului de a-gi schimba statutul
— cel de cercetator al vietii taranilor — si de a intruchipa
artistic anumite descoperiri in domeniul psihologiei, noi
pentru acel timp (psihopatologia, ideile fixe, afectele). O
astfel de abordare continua in alt registru linia psihologico-
analitica a Padurii spanzuratilor. Desi n centrul cercetarii
artistice a autorului a apdrut, inspirat de teorii freudiene,
motivul ideii fixe erotice, iar orientarea sociald a acestei
opere — neacceptarea ideii destul de populare la acea vreme
a unirii etnice dintre tarani si boieri — este transferata in plan
psihologic!, cu toate acestea, Ciuleandra nu a fost doar o

! Dupd scrierea romanului, scriitorul, exigent cu sine insusi,
care prin creatia sa a raspuns intotdeauna la importantele chestiuni
ale vremii, isi reprosa aceastd sustragere de la problematica serioasa
sau, dupd cum i se pdrea, prezentarea vietii de citre el in roman
oarecum ,artificial’, ,,livresc”. (T. N.)
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simpld schitd in domeniul psihologiei, la moda in anii *20.
Ca opera psihologica, romanul este interesant din punct
de vedere al dezvoltarii in el, dupa cuvintele scriitorului
insusi, a ,;marii taine sufletesti” — procesul aliendrii eroului
principal, in urma costientizdrii vinovatiei lui (uciderea
propriei sotii).

Tratand nebunia eroului ca pe o pedeapsd morald
pentru raul comis, care este inca un aspect al problemei
psihologice ,,crima si pedeapsd”, de care scriitorul a
fost mereu interesat, L. Rebreanu dezvaluie fenomenul
snobismului, al neomeniei, al descompunerii morale, care
au contaminat societatea romaneasca din acea vreme, mai
ales straturile ei superioare.

In Ciuleandra, observim o sensibild dinamici a
gandirii romancierului: o mai activd folosire a tehnicii
sugestiv-subtextuale, care pentru prima datd a rasunat atat
de stralucitor in Pddurea spanzuratilor, si perfectionarea
formei ,,centripete” a genului literar. Una peste alta, se
poate spune ca, lucrand la Ciuleandra, scriitorul se straduia
sa-si limpezeasca stilul, care, in insemnarile zilnice, era
caracterizat de el ca o dorinta ,,de a pune in fiecare cuvant
un sens profund, sa spuna doar ceea ce trebuie, sa redea
viata, sd patrunda adanc in conflictul sufletesc...”, sd scrie
»--.simplu, direct, fara sa complice...” (2, 5).

In anul 1929, L. Rebreanu scrie romanul Crdaisorul
Horia. La baza acestuia au stat evenimentele rascoalei
taranesti din 1784 in Transilvania, indreptatda Tmpotriva
asupririi nationale si sociale. Apelarea scriitorului la istorie
a fost determinata de sentimentul raspunderii pentru soarta
poporului, de dorinta ca, in vremuri complicate de crestere
a reactiunii politice, sd trezeasca in compatrioti constiinta
nationala, sa gaseasca in trecut raspunsuri la alarmantele
probleme ale prezentului. Scriitorul creazd figura unuia
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dintre conducatorii rascoalei — cea a ,,craiului” taranilor,
Horia, al carui nume a devenit simbolul luptei pentru
dreptate nationala si sociald. Opera este exemplara si prin
ndzuinga autorului de a crea figura ,,eroului colectiv” si a
psihologiei lui, ndzuintd care va fi realizata cel mai deplin
in romanul Rascoala. Faptul transferarii atentiei artistice a
autorului romanelor Adam §i Eva si Ciuleandra din campul
moral-filosofic si psihologic in cercetarea acestor probleme
sociale si nationale, strans legate de tema poporului, a fost
semnificativ pentru scriitorul Rebreanu si pentru ca tocmai
in perioada anilor *30 ai secolului al XX-lea — o perioada a
profundei crize sociale, a inrautatirii acute a starii politice
si sociale a maselor populare — a radicalizat profund
conceptia scriitorului, a consolidat in el tendintele umaniste
si democratice.

Se intelege ca, cugetand in acesti ani de ,rascruce
istoricd” asupra sortii poporului, a natiunii, a omenirii,
scriitorului nu se putea sa nu-i dea de gandit ,,experimentul
comunist” din Rusia, esenta ideilor fasciste, regimurile
politice din tarile europene etc. L. Rebreanu s-a convins
de caracterul nefast al doctrinelor ideologice care limiteaza
libertatea persoanei, de caracterul daunator si de neacceptat
pentru omenire al oricaror ,,migcari extremiste” si ,,regimuri
extremiste”, care, dupd convingerea lui, nu aveau niciun fel
de perspective istorice (2, 260).

In concordantd cu conceptiile democratice ale scrii-
torului, activitatea lui social-culturald din acea vreme (din
anul 1924 pand in 1934, Rebreanu a condus Societatea
Scriitorilor Romani, din 1928 pana in 1930, Teatrul Na-
tional, din 1930, Directia Instructiunii Publice din cadrul
Ministerului Culturii) era orientatd constant in directia
apararii culturii nationale progresiste, a sustinerii literatu-
rii valoroase, de importanta sociala, care sa infatiseze veri-
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dic viata si spiritul poporului. Un act de curaj civic l-a
reprezentat apararea publicd, in 1937, a confratelui M. Sa-
doveanu, urmarit de fascistii roméani. Protestul intelec-
tualilor romdni, scris si publicat de L. Rebreanu, la care
au aderat alti cincizeci de cunoscuti scriitori, oameni de
cultura, ziaristi, a rasunat ca o serioasa acuzare a politicii
fortelor de dreapta, care nesocoteau libertatea si demnitatea
poporului roman.

Un loc aparte in activitatea social-culturald a lui
L. Rebreanu au avut-o infiintarea si editarea hebdomadarelor
de literaturd si criticd literard Miscarea literara (1924-25)
si Romania literara (1932-34), al céaror scop principal era
formarea uni gust estetic ridicat al cititorilor, popularizarea
celor mai valoroase creatii din literatura nationald contempo-
rand, polemizarea cu fenomenele de scepticism, snobism,
cosmopolitism, care au cunoscut o larga raspandire in acei
ani. Potrivit marturiei sotiei scriitorului, aceste publicatii
si, Tnainte de toate, Romania literara, au fost pentru timpul
acela ,,un exemplu de literatura sanatoasa”, care nazuiau sa
se implice cu curaj in procesul eliberarii artei de decadentism
(81, 189).

Anume in aceasta perioada de aprofundare a conceptiei
si de imbogatire a experientei artistice a lui Rebreanu, a
si scris romanul Rdascoala (1932), in care, comparativ cu
operele anterioare, au fost redate cel mai deplin opiniile lui
critice asupra societatii de atunci, fata de care, dupa 1918, el
nu-si mai lega nicio speranta privind rezolvarea problemelor
sociale si nationale. In aceastd operd, Rebreanu a ajuns
definitiv la recunoasterea indreptatirii tragicei lupte a tara-
nimii roménesti pentru drepturile ei sociale si umane. Inca
in timpul aparitiei acestei opere, critica romaneasca remarca
aceasta conceptie artistica proprie autorului Rascoalei, sub-
liniind (cum a facut-o, de pilda, scriitorul A. Sahia) ca Reb-
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reanu este ,,unul dintre putinii dintre noi care s-a apropiat
de problemele sociale, de marile si profundele suferinte ale
asupritei noastre taranimi. Important, el a reusit sa redea
tragismul epocii, geamatul timpului 1n care traim” (84, 93).

Intr-adevar, despre riscoala din 1907 au relatat
romanele lui V. Demetrius, Domnul deputat (1921), al
lui Panait Istrati, Ciulinii Baraganului (1928), despre
aceasta au scris eseuri §i articole I. L. Caragiale, povestiri
S. Popescu s.a. Insa crearea unui tablou artistic social larg,
dezvaluirea mecanismului social al vietii din Romania a
reusit numai L. Rebreanu, scriitorul transilvanean, care,
datoritd gandirii lui lucide, obiective, a reusit sa vada
evenimentele in lumina lor adevarata, sa rupd, dupa cum
observa S. Cioculescu, cu ,,traditiile caracterului tendentios
si sentimentalismului”, specifice literaturii despre tarani
din acea vreme (83, 463).

Evenimetele tragice ale rascoalei taranesti din 1907,
pe care cunoscutul scriitor roman, . L. Caragiale, 1n al sdu
caustic pamflet social /907 din primavara pana-n toamna
le-a caracterizat ca pe un ,,ingrozitor razboi civil” (19, 301),
au preocupat mai bine de doud decenii imaginatia creatoare
a lui L. Rebreanu. Numind aceste file ale istoriei romanesti
,un eveniment dureros si sangeros” (81, 179), scriitorul a
fost profund patruns de dramatismul lui. L-a impresionat
tragedia taranilor romani care, pentru incercarea de a cuceri
pamant, de a-si dobandi dreptul la existentd, au platit cu
unsprezece mii de vieti'.

! Astazi, se cunoaste ca cifra de 11.000 de victime din timpul
represiunii armate a tdranilor rdsculafi este foarte mult exagerata.
Istoricii apreciazd numarul mortilor din timpul rascoalei din 1907 la
cateva sute (pana in 500), iar Dictionarul enciclopedic (vol VI, 2006)
mentioneaza ci ,rascoala s-a soldat cu numeroase victime omenesti”.

(C.Ir.)
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Adunand materiale despre tragedia poporului din anul
1907, facand cunostinta cu participantii ei nemijlociti, stu-
diind viata lor, care si ea se schimbase atat de putin de la
sangeroasele evenimente, scriitorul incerca sa inteleaga cat
mai profund cu putin{d cauza ei, s ajunga la fondul social,
,,sa redea adevarata atmosferd a marii rascoale taranesti” (2,
492). Importante pentru intelegerea proiectului artistic al
scriitorului sunt cuvintele unui taran, notate in jurnalul lui:
..U am cucerit pamantul. Eu am suferit, mi-am varsat san-
gele, dar asa e lumea. Nu poti ajunge la nimic fard sange,
fara mult sange. Tot pamantul nostru e Tmbibat de sangele
nostru. De aceea ne e atat de scump...” (1, 211). Aceasta
recunoastere izvorata din multa suferintd, precum si multe
alte marturii ale participantilor si ale martorilor oculari
al rascoalei au favorizat formarea patosului general al
cartii. Inca in Transilvania, in timp ce lucra la Jon, luand
cunostintd de materiale legate de rascoala taraneasca de la
1907 din Romaénia, care au impulsionat largirea orizontului
conceptiilor lui, Rebreanu a inteles ca problema pamantului
e mult mai ,,largd, mai diversa si mai importanta” (2, 305)
decat si-o imaginase, redand povestea lui lon Glanetasu. Ea
i-a aparut atunci ca o adevarata tragedie a Intregii natiuni,
care are radacini sociale adanci, ca o ,,lupta a minoritatii, care
avea pamantul in stapanire, impotriva majoritatii, care trudea
peel” (2, 305).

Unei astfel de optici i1-a priit si atmosfera anilor 30 —
momentul cresterii active a constiintei poporului. Aceasta 1-a
ajutat pe scriitor sa inteleaga adevaratele cauze ale rascoalei
taranesti, sa redea intregul avant si tragism al luptei populare,
adica sa ridice tema traditionala a literaturii roméane la un nou
nivel al generalizarii ideatice si artistice. Noutatea scriitoru-
lui Rebreanu a constat, inainte de toate, in faptul ca problema
pamantului era expusa in Rdascoala nu ca o problema si o
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drama individuala a vietii omului, care fusese caracteristica
pentru fon, ci ca o tragedie sociald a intregii taranimi roma-
nesti, ca o problema a intregii natiuni. S. Cioculescu a remar-
cat cd L. Rebreanu a inscris o pagind insemnatd in literatura
romana, dedicata evenimentelor de la anul 1907, a creat ,,un
roman complex al intregii societati, dezbinatd de o anumita
structura si diferite interese” (83, 459).

Relevand, aici, o noua trasatura stralucitd a talentului
sau epic, scriitorul a creat o opera pe mai multe planuri,
originald pentru literatura roméana din anii ’30, in care a
infatisat existentul sistem al relatiilor sociale din tard, o larga
fresca a vietii social-politice a Romaniei in tragicul moment
al anului 1907. Cu toate ca principalele evenimente ale
romanului (insasi rdscoala, mugurii ei, izbucnirea si tragicul
sfarsit — pedepsirea aspra a razvratitilor) sunt concentrate in
micul sat Amara, scriitorul ofera o larga sectiune a intregii
societati romanesti. El a dorit sd prezinte mai ales intr-o
reproducere contrastantd atdt o ,,Romanie oficiala”, cat si
o ,,Romanie populara”, atat lumea celor ce detin pamantul,
cat si lumea saracilor, adusi de foame si de lipsa de pamant
la disperare, precum si razvratirea taranilor romani. Potrivit
cu un astfel de proiect, antiteza devine, in Rascoala, esenta
continutului artistic si de idei a romanului, mijlocul de baza
universal in redarea artistica a realitatii.

Incluzand in centrul atentiei sale artistice un intreg
sistem de imagini, situatii, legaturi si raporturi interumane,
scriitorul redd cu maiestrie fragmente profund contrastante
prin incarcatura de sens, simbolice in unitatea lor discutabila,
care au o importantd rezonantd ideaticd. Sunt destul de
elocvente in acest sens, de pilda, contrastantele comparatii
intre conacele boieresti si amaratele cocioabe taranesti; intre
rasfatata aristocrata Nadina si vlaguita taranca Anghelina cu
copiii ei flamanzi si murdari; Intre starea de saracie a familiei
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Ignat Cercel, familie care murea de foame, si viata fard griji,
opulentd a capitalei, care ,,radea vesel”. Aceste contrapuneri
creaza o convingatoare imagine simbolica ,,... a satelor sara-
ce, care sunt mai rele decat asezarile sclavilor, si a oraselor
otravite de lux si desfrau”, si raspund elocvent, prin conti-
nutul lor, la stringenta intrebare despre fondul problemei
taranesti si despre adevaratele cauze ale rascoalei. La drept
vorbind, intregul roman este construit n asa fel, incat sa ras-
punda la aceasta intrebare, care a rasunat chiar la inceputul
operei ca o replica datd arendasului Ilie Rogojinaru, dand
tonul ntregii actiuni a subiectului: ,,— D-voastra nu cunoas-
teti taranul roman, daca vorbiti asa! Ori il cunoasteti din carti
si din discursuri, si atunci e mai trist, fiindca vi-1 inchipuiti
martir, cand, in realitate, e numai rau, si prost, si lag!”! (295).
Dorind o constructie antitetica a lumii artistice in opera
sa, scriitorul grupeaza corespunzator §i personajele romanu-
lui. Principala incarcatura artisticd este pusd pe sistemul
personajelor, legate nemijlocit de evenimentele rascoalei.
Un important pol ideatic si artistic al romanului il
reprezintd figurile de carmuitori, care exprima fondul politicii
antipopulare a ,,Romaniei oficiale”. Scriitorul zugraveste fara
compromisuri, pe alocuri sarcastic, lumea potentatilor bur-
ghezi ai Romaniei, a politicienilor de toatd mana, profund
nepasatori fatd de poporul sarac si lipsit de pamant. Deosebit
de semnificativa este scena, scrisd cu mare talent de Reb-
reanu, in care este Infatisata, cu stralucite intonatii satirice,
in spiritul pamfletului, sedinta parlamentului Romaniei. Aici,
este dezvaluit adevaratul fond al partidelor politice burghe-
ze — ,,ai dugmanilor de ieri, care intotdeauna s-au improscat

' Aici si in continuare se citeaza dupa editia: Rebreanu, L.,
Romane: In 3 vol. — Buc. 1986 - Vol. 2. Intre paranteze este indicata
pagina. (T. N.)
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cu noroi”, dar in ,,conditiile unei emotionante solidaritati,
cu aplauze” au adoptat un proiect de lege vadit reactionar,
indreptat spre o sangeroasa indbusire a razmerifei taranesti.
O reusita artistica a scriitorului sunt, de asemenea, figurile
prefectilor Boerescu si Baloleanu, fatarnici ,,parinti ai popo-
rului”, pseudodemocrati si pseudoumanisti, care completeaza
stralucita galerie satiricad a demagogilor politici, creata ante-
rior de clasicul literaturii romane, I. L. Caragiale. Proeminen-
te social si artistic sunt si alte personaje ale romanului: san-
gerosul ,aparator” al legalitatii, procurorul Grecescu, fatis
sadicul criminal, maiorul Tanasescu, zelosul executant, jan-
darmul Boiangiu. Figurile acestor personaje sunt remarca-
bil dezvaluite in scenele sangeroasei 1nabusiri a revoltei
taranesti. Ca si scenele nsesi ale reprimarii, si uciderea in
masa a taranilor denotd faptul ca critica autorului Rascoalei
atinge aici o forta intr-adevar impresionanta.

Un rol important 1l joacd, In roman, personajele care
intruchipeazd nemijlocit problema pamantului. Acestea
sunt figurile arendasilor, ale latifundiarilor Grigore Iuga si a
sotiei lui Nadina, care desi nu sunt dezvaluite de scriitor prea
profund, lasa totusi impresia despre caracterul gandirii si al
intereselor de toate zilele ale acestor paturi sociale din socie-
tatea romaneasa de atunci. Cea mai expresiva si mai desavarsita
dintre acestea este figura batranului mosier Miron Iuga, pe
care criticul A. Sandulescu I-a numit, nu fara temei, ,,lon care
a evoluat” (86, 53). Potrivit planului scriitorului, Miron luga
intruchipeaza ,,sinteza vechilor imagini ale boierilor romani
inca de pe vemea, cand taranul roman era iobag” (2, 492),
adica acesta este reprezentantul acelor forte feudale conser-
vatoare, care apdrau incremenirea randuielilor sociale exis-
tente si a structurilor ei. Legat dintotdeauna de pamant prin
adanci radacini, Miron luga, pentru care aceasta legatura era
mai puternica decat oricare alte relatii — de familie, perso-
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nale, sociale —, care, ca si la nevoiasul taran Ion, era obtinuta
printr-o unicd si atotdevoratoare patima, dragostea pentru
pamant. Pentru el, ca si pentru lon, pamantul era ,,insasi
viata”. Intentionand sd-1 prezinte pe batranul boier, inainte
de toate, in opozitie cu altd fortd, tdranimea, care, sustinuta
tot de ideea pamantului, desi nu-l avea, scriitorul subliniaza
ca aceste forte sunt ireconciliabile. Foarte semnificativa este
dramatica scena a confruntdrii pentru pamant dintre tdrani
si batranul boier. Chiar si murind, Miron Iuga nu cedeaza
taranilor nicio palma de pamant. Prin acest episod, scriitorul
subliniaza si mai clar ideea principald a romanului sau: impo-
sibilitatea solutiondrii problemei taranesti in cadrul relatiilor
social-economice existente, precum si indreptatirea luptei
populare. Este graitor ca intentia scriitorului de a-1 prezenta
pe Miron luga inainte de toate ca pe un reprezentant tipic
al clasei marilor latifundiari, care intruchipeaza un anume
principiu social, i-a dictat i un deosebit mod de construire a
figurii lui — in dominanta lui social-caracterologica. Descriin-
du-I pe eroul sdu ca pe o adevarata sinteza a trasaturilor soci-
al-realiste si simbolice, L. Rebreanu a dorit sa redea si fondul
psihologic al personajului, sa arate ,,puterea pamantului”
asupra lui. Cele mai semnificative mijloace de zugravire a
eroului sunt aici laconice, foarte expresive, pline de detalii
simbolice ale caracterizarii, care exprimd chintesenta figurii
boierului Miron Iuga: ,,Batranul statea in acel loc ca un stalp
adanc infipt in pamant!. Fara sprijinul taranilor, Miron ITuga

! Aceastd propozifiune nu existd in textul original. Probabil ca
traducatorul ucrainean al romanului lui Liviu Rebreanu a introdus
o inabild parafrazare a finalului capitolului 4, cici citatul de mai sus
continua astfel: ,Nimeni nu se mai sinchisea de dansul. Taranii,
imbrincindu-se fara odihnd, treceau peste trupul lui, il célcau
in picioare, apasindu-l si framantandu-l cu pamantul in care isi
infipsese din via{d toate radacinile” (C. Ir.)
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se prabusi cu fata-n jos, scormonind pamantul si mirosindu-i
mai lacom ca totdeauna aroma dulce-amara, pentru ultima
oara” (677).

Cu toate ca L. Rebreanu isi concentreaza atentia
asupra dominantei social-psihologice clar creionate a ca-
racterului batranului boier, el se straduieste totusi sa evi-
te orice univocitate tendentioasd — de idealizare sau de
sarjare — in descrierea acestui personaj. Conducandu-se
de obiectivitate ca de cel mai inalt principiu al creatiei
artistice, scriitorul ii atribuie eroului sau diferite trasaturi,
intre care §i pozitive: el este sever, aspru, cumsecade in felul
lui si cinstit. Totodata, cu aceeasi obiectivitate dezvaluie
scriitorul Rebreanu si fondul social al eroului sau, care s-a
manifestat cel mai pregnant in timpul rascoalei. Este inainte
de toate vorba despre morala lacomiei unui mare latifundiar,
conservatorismul, politica retrograda (Miron Iuga este un
neimpacat adversar al democratiei si al oricaror reforme),
cruzimea, caracterul autoritar, 0 anume respingere a pre-
tentiilor legitime ale truditorilor pamantului, o atitudine
boiereasca sfidatoare fata de tarani, ca fata de ,,0 turma”, de
»oameni sdlbatici”, de ,,banditi”, asupra carora unicul mij-
loc de influentare eficace, dupa convingerea lui, pot fi doar
,,stapanul si hamul”.

Legata de reflectarea obiectiva a paturii celei mai
puternice $i mai conservatoare din societatea romaneasca,
boierii latifundiari,, pozitia artisticd a lui L. Rebreanu, in
Rascoala, a fost, pentru acea vreme, una foarte semnificativa
si progresista. Critica democratd a apreciat aceasta pozitie
ca fiind unul dintre cele mai mari merite ale ,,severului”
realism rebrenian, care se opunea evident tendintei de
idealizare a ,,bunei vechii boierimi”, tendinta existentd in
literatura nationala de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul celui de-al XX-lea. Influenta acestei tendinte, care
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s-a manifestat cel mai pregnant in literatura sdmanatorista,
s-a simtit intr-o oarecare masura §i asupra creatiei scriitorilor
realisti, care protestau in acest fel impotriva fenomenelor de
deformare a relatiilor capitaliste in satul romanesc. De pilda,
Cezar Petrescu, autorul romanului /907 (1938), dedicat
acelorasi evenimente ale rascoalei taranesti, despre care
scrisese s1 Rebreanu, a relatat prea subiectiv despre relatiile
sociale ale satului. El i-a zugravit pe boieri, dupa parerea
lui, adevaratii reprezentanti ai aristocratiei, preponderent
ca pe binefdcatori ai taranilor, sub tutela carora ei duc,
chipurile, o viata fericitd. Cel mai bine reprezinta aceasta
idee, In romanul lui Cezar Petrescu, mosierul Iordache
Cumpata, a carui gospodarie este prezentatd ca un model
de ordine patriarhald si bunastare. In evident contrast cu
boierimea patriarhald, in roman, sunt infatisati tendentios,
adica negativ, arendasii, care, potrivit conceptiei raspandite
atunci, simbolizau intregul acel rau, hraparef, monstruos
si strdin randuielii agricole, pe care l-a adus cu sine
capitalismul in satul romanesc.

Distrugand amintita tendinta, care, potrivit celor
spuse de scriitorul M. Sebastian, ,,i-a obosit” deja pe ci-
titori cu o astfel de solutionare a problemei ,,boier-aren-
das-taran” (83, 476), L. Rebreanu, de la indl{imea con-
ceptiilor democratice si realiste, a dezvaluit, in romanul
sau, adevaratul fond al problemei taranesti. El si-I
imagina ca pe un ireconciliabil antagonism intre clasa
marilor boieri, care stipaneau imense mosii, §i oropsitii
tarani lipsiti de pamant, care mureau de foame si saracie,
situatie Inrautatitd de o exploatare capitalistd primitiva.
Scriitorul confirma faptul cd, indiferent de nationalitate
si calitati umane, indiferent de deosebirile de conceptii
social-politice, si Miron Iuga (un boier conservator), si
fiul sdu Grigore (un adept al reformelor, un boier liberal
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de tip nou), si nora Nadina (o ,leoaica” profana, o usu-
ratica cheltuitoare a vietii, care-i considera pe tarani
niste ,,salbatici rai” i privea pamantul doar ca un mijloc
al existentei de lux), si arendasii — grecul Platamonu si
romanul Stefanescu — sunt forte sociale care se opuneau
poporului si intereselor lui si al caror fond social s-a
manifestat cel mai clar in timpul rascoalei. Cu toate
acestea, o descriere atat de lucida si veridica a relatiilor
sociale din satul romanesc, precum si justitia poetica,
efectuata de scriitor, care nu-si imagina o operd de artd
,fard ecou social si moral” (2, 489), sunt lipsite, in roman,
de un caracter tendentios si declarativ manifest. inci in
1924, L. Rebreanu si-a declarat crezul artistic: ,,retra-
gerea eului scriitorului in cel mai ascuns locsor al sufletu-
lui...”. Insd modestia autorului, dupa convingerea lui, ,,nu
este o nepasare, ci, dimpotriva, o tactica. Fara amestecul
meu direct, opera va putea trdi mai independent” (2, 369).
Considerand ca, in creatie, scriitorul trebuie sa fie inainte
de toate artist (si nu luptator politic) si intelegdnd ca un
caracter declarativ si nepriceperea de a exprima o idee prin
imagini inseamnd moartea artei autentice, L. Rebreanu a
militat mereu pentru o astfel de prezentare a problemelor
prin imagini artistice, in cadrul carora autoprezentarea
eroilor s-ar realiza in toatd deplindtatea si independenta,
fara vreo apreciere finala din partea autorului, adica intr-o
specificd polifonie artistica. Altfel spus, raspunzand la
una dintre problemele in dezbatere, si importante pentru
intelegerea creatiei scriitorului privind legatura reciproca
dintre ideatic si obiectivitate in creatia lui, se poate afirma
ca tendentiozitatea confinutului operelor lui, chiar si
intr-un roman atat de categoric social cum e Rascoala, a
aparut intotdeauna intr-o forma obiectiva. Din acest punct
de vedere, practica literard a lui Rebreanu a devenit inca
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o descoperire artistica In domeniul romanului romanesc,
care a contribuit la cresterea ulterioara a potentialului
artistic al acestui gen literar.

Obiectivitatii artistice rebreniene din Rdscoala, ori-
entatd spre corecta oglindire a problemei taranesti, i-a fost
prielnic inca un mijloc, cu ajutorul caruia scriitorul i-a dat
posibilitatea cititorului insusi sa se descurce in ,bleste-
matele” chestiuni ale realitatii romanesti de la inceputul se-
colului al XX-lea. Este vorbe despre reflectarea atmosferei
sociale din acea vreme, in primul rand, despre redarea acelor
idei sociale, a dezbaterilor politice care priveau chestiunea
taraneasca. Exponentii acestor idei in roman sunt figuri ale
reprezentantilor intelectualitatii romanesti — purtatori de
opinii critice, chiar radicale. Intre acestia, se remarca, de
pilda, Rosu, secretarul ziarului Drapelul, care a condamnat
vehement ,,sangerosul macel, care nu avea egal nicaieri in
lume 1n ultima suta de ani”, si care, dupa parerea criticului
G. Savu, intruchipa ,,insdsi luciditatea autorului, care cu
un patetism sincer, cu durere mascata de ironie, relateaza
indbugirea puternicului rasunet al luptei pentru dreptul la
viata” (88, 414).

Intre astfel de figuri se numara si alt personaj — in-
vatatorul satului Dragos, care, aparand, in roman, in ro-
lul de autentic purtator de cuvant al intregii tardnimi
romanesti, condamna fatis sistemul social, care a legiferat
inegalitatea starilor i saracia celor ce muncesc: ,,... suntem
pur si simplu robi!... din pricina situatiei in care ne aflam.
[ar aceasta nu se poate schimba prin disparitia unui om.
Urmasul lui, oricat ar fi de bine intentionat, va continua, va
trebui sa continue sistemul. Schimbarea adevarata nu va fi
decat atunci cand vor disparea toti si cand pamantul va fi
stapanit de cei care-1 muncesc!” (367). Un astfel de racursi
a redarii atmosferei sociale in opera ii confera Rdascoalei
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trasaturile unei tonalitdti publicistice, care devenise inca o
descoperire a romancierului Liviu Rebreanu. In planul cel
mai general, ea coincide cu tendinta novatoare a romanului
universal al secolului al XX-lea, care ,,...a constientizat in
alt fel rolul sau in cercetarea vietii sociale, a purces spre
apropierea de filosofie, de eseul politic, incluzand in orbita
sa documentul, reportajul, elemente ale prozei stiingifice si
economice”(29, 7).

Aceasta tonalitate publicistica prezenta in roman fi
conferd o acuitate polemicd, potenteaza simtitor dramatis-
mul si patosul siu de critica sociald. Insi cea mai critica
pozitie a lui Rebreanu si tendentiozitatea lui obiectiva s-au
manifestat in descrierea taranimii rasculate, care devenise
personajul principal al operei. Vorbind despre acest aspect
al opticii artistice ca despre un element nou, original al artei
epice a autorului, critica romaneasca din acei ani l-a numit
pe autorul Rdscoalei ca fiind ,,primul care a cantat clasa
noastra de baza —taranimea” (48, 328). Noutatea scriitorului
in descrierea maselor, a obstii tardnesti s-a remarcat nu
numai comparativ cu creatia lui anterioara, ci §i cu intreaga
literaturd nationald. Tocmai de aceea, G. Calinescu, de
pilda, 1-a numit pe L. Rebreanu ,,aproape genial” (83, 466).
In figura colectiva a taranilor, in roman, cel mai complet
intruchipata este problema pamantului, despre care afirma
insusi scriitorul ca fiind ,,0 continuare fireasca a lui lon™:
,.Daca lon este un simbol individual al taranimii romanesti,
care-si dorea cu ardoare pamant, in schimb, Rdascoala este
un simbol colectiv al aceleiasi taranimi...” (2,492).

Descriind cu maxima obiectivitate si franchete con-
ditiile de viata ale locuitorilor satului Amara (numele este
foarte semnificativ, caci derivd de la cuvantul romanesc
amar), redand cu maiestrie pe exemplul diferitelor familii
taranesti si a destinului unor oameni (al caror intruchipare
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simbolica este figura lui Melinte Heruvimu, cu ,,ochii lui
negri, arzand de disperatd dezolare”) starea tragica a po-
porului, scriitorul dezvaluie adevarata drama nationala din
1907 — lipsa de pamant a taranilor. Pentru prima data in
literatura romana, din paginile unei opere artistice, a glasuit
insusi poporul oropsit, care-si exprima cu toatd asprimea
parerile in aceasta problemd, considera nedreapta starea de
lucruri, cand nu au padmant tocmai cei care il muncesc.

Intelegerea fondului social al problemei taranesti i-a
dat lui Liviu Rebreanu posibilitatea de a reda obiectiv si
rascoala. Cuimpresionantd profunzime artistica si dramatism
a redat scriitorul procesul radicalizarii maselor populare si
totodata a dezvaluit naivitatea, chiar mistificarea constiintei
rasculatilor (increderea oarba in ,,bunul rege”, in ,,vestitorii
pe cai albi”). El a infatisat convingator forta spontana si
amara ineficacitate a rdzmeritei taranesti, a dezvaluit cu
maestrie imensul tragism al acestei rascoale, inecatd in
sangele represiunii Tn masa. Pentru prima data in literatura
nationald, rascoala taraneasca din anul 1907 a aparut ca o
imensa tragedie a intregului popor roman, a carei reflectare
artistica, a trezit In randul cititorilor un ,,ingrozitor, dar
inaltator catharsis” (58, 402), a influentat atat de puternic si
de profund constiinta si inimile contemporanilor.

Patosul inalt si tragic al operei, pozitia acut criticd
a autorului ei au asigurat romanului un loc special in arta
romaneasca a cuvantului din anii 1930, care dezvaluia activ
problemele sociale existente. Pozitia autorului Rascoalei se
delimita evident pe fondul acelei literaturi, in care motivele
nazuintei de dreptate, actuale la acea vreme, de razbu-
nare populara erau tratate cu precddere in notd poetic-ro-
mantica, ca, de plida, de catre Sadoveanu in nuvela Hanul
Ancutei (1928), in romanele Venea o moara pe Siret (1925),
Baltagul (1930), Noptile de sinziene (1930) s.a. ,In nicio
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opera din literatura noastra interbelica din secolul al
XX-lea problema sociald nu a fost tratatd atat de acut si nu
s-a incheiat atat de profund si la un nivel artistic atat de
inalt”, — a scris criticul A. Piru despre aceasta romanesca
realizare a autorului Rascoalei.

Descrierea, in roman, a luptei pentru pamant ca un act
de dreptate sociala si ca o necesitate! — aceasta caracteristica
a continutului de idei al operei a devenit o mare realizare a
scriitorului, care fusese legata de conceptia marturisita de
el despre dezvoltarea istoricd, bazata pe increderea pe posi-
bilitatile creatoare ale poporului. Dupd parerea lui Rebreanu,
renagterea poporului — ,,unica realitate statornica” — sta in
insasi puterea lui datitoare de viatd. In aceasta si consta
fondul optimismului istoric al scriitorului: tragismul eveni-
mentelor descrise de el nu se substituie obiectivismului si
dinamicii vietii, in care Rebreanu a intrezarit mereu valorile
eterne, frumusetea si sensul cel mai inalt (,,picatura de
fericire, despre care glasuieste intelepciunea poporului, este
viata”) (1, 215).

O astfel de filosofie istoricd si conceptie despre
popor ale lui L. Rebreanu, care era convins ca ,,tarani vor
exista Intotdeauna”, se alatura totodata sperantei lui in
schimbarile sociale, care ar putea asigura celor ce muncesc
o viata demna. Tocmai de aceea, autorul Rascoalei vorbeste
despre neimpacarea poporului, care chiar si dupa inabusirea
cumplita a rdscoalei ridicd din nou problema pamantului:
A ramas in mintea tuturor intrebarea pe care nu o mai poate
smulge nicio represiune: «Apoi cum sa traim fara pamant?»”’

! Despre aceasta a vorbit Rebreanu si intr-un interviu din
1935: ,,Un taran ca Petre Petre l-a invins pe Miron Iuga fird vreo
polemicd politica, ci doar pentru acel simplu motiv ca acest lucru era
o necesitate fireascd’. (2, 492). (T. N.)
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(758). Simbolic, ca un semn al necesitatii istorice, rasuna,
in roman, vorbele unuia dintre tarani: ,,N-a sosit inca ceasul
dreptatii, cucoane Grigoritd, dar trebuie sa soseasca odata
s-odata, ca lume fara dreptate nu se poate!” (761).

Increderea in popor, obiectivitatea artistic si orien-
tarea democratica a artei Iui L. Rebreanu au influentat in
mare masura caracterul realismului ,,sever” al scriitorului,
in care viziunea realistd se Invecina uneori cu poetica na-
turalistd. Mulfi cercetatori ai Rdscoalei 1i reprosau lui
Rebreanu o asemenea reflectare a evenimentelor revoltei
precum si lipsa oricarei dorinte de a atenua momentele
cumplite (scenele rafuielii taranilor cu asupritorii lor).
Exista chiar parerea ca scenele ingrozitoare ar fi, chipurile,
o0 ,,specialitate” specifica lui.

Intr-adevar, conform cu poetica realismului ,,sever” si
legat de obiectivul artistic pe care-I solutiona scriitorul, con-
trastanta redare, In Rdscoala, a vietii taranilor accentueaza
o lume mare si tristd (In comparatie cu existenta indestulata
a antipodului ei), o lume a saraciei si umilintei, a muncii i
indurarii de sclav. In interpretarea lui L. Rebreanu, poporul
real din Rdscoala este crancen si chiar crud. Aceasta
o confirma scenele rafuielii rasculatilor cu mosiereasa
Nadina sau cu fiul arendasului Platamonu care a necinstit
fete din sat. Totusi, aceste scene nu sunt, in sine, imagini
indeajuns de naturaliste sau un scop anume al scriitorului.
Dimpotriva, L. Rebreanu era convins ca ,literatura nu
poate fi o cercetare a instinctelor primare ale oamenilor”.
In schimb, ca scriitor al profundei cercetari sociale, el dorea
sa reflecteze pe deplin acutele conflicte sociale, dorea sa-1
convingd pe cititor ca cruzimea taranilor rasculati nu este
o insusire a unui suflet primitiv, ci o reactie provocata de o
atitudine si mai cruda, inumana a claselor dominante fata de
popor. O astfel de optica rebreniana asupra realitatii a fost
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inlesnitd si de faptul cd, dupa cum observa corect L. Raicu,
,S€ preocupa Intotdeauna de momentele critice, de starile
de criza — individuale sau sociale —, datorita carora legile
vietii sunt reliefate mai clar” (80, 225).

Indreptandu-si atentia asupra aspectului ales al opticii
artistice, el a subordonat complet anumite elemente natura-
liste ale scrisului sdu misiunii reflectarii realiste; amintite-
le scene ,,cumplite” au fost scrise de autorul Rdascoalei cu
retinere, cumpatare, cu un mare sim{ al masurii. Se poate
spune ca un anume naturalism al scrierii chiar a imbogatit, a
aprofundat metoda ei obiectiva, i-a conferit originalitate rea-
lismului sau ,,sever”, care s-a manifestat atat de multilateral
in operele lui.

Prezentand taranimea ca fiind crancena si mohorata in
lumea eiindelung rabdatoare siumilitd, L. Rebreanu totodata
a vazut in ea o mare lume a profundului, adevaratului uma-
nism. De aceea, in interpretarea lui, personajele tarani nu-si
pierd omenia chiar si in momentele culminante ale revoltei.
Dovada sunt mustrarile de constiinta ale lui Petre Petre ca nu
l-a impiedicat pe Toader Strambu s-0 ucida pe boiereasa Na-
dina, precum si scena perfecta din punct de vedere artistic,
scrisd cu finete psihologica, din parcul boierului Iuga,
scend care dovedeste cu catd grijd privesc tdranii munca
omului. Aceste episoade dovedesc faptul ca L. Rebreanu,
chiar si in momentele sale de profunda si dramatica privire
asupra poporului roman, era departe de intentia de a-1
infatisa prin prisma dezumanizarii naturaliste. Legand
problema centrala a romanului, cu precadere, de imaginea
taranimii rasculate, L. Rebreanu o transforma in personaj
principal al operei, ,,erou colectiv”, care-1 deosebea vadit
pe autorul Rascoalei de Tnaintasii sai literari (N. Filimon,
D. Zamfirescu). Acestia care infatisau poporul, indeosebi,
ca temelie istorica sau ca pe o masd anonima. Originalitatea
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viziunii epice a lui Rebreanu a constat inainte de toate in
faptul ca ,,eroul colectiv” al lui era infatisat intr-un racursi
unic din punct de vedere al formarii psihologiei maselor si
al opticii colective a taranimii asupra lumii, iar prin aceasta
el a obtinut un efect artistic impresionant. Pentru scriitorul
Rebreanu, important era sa arate (si aceasta a fost una dintre
cele mai mari realizari artistice ale romancierului) cum
se transformd o masad neuniformid de oameni intr-o forta
unitd, determinata de o singura dorintd — sa obtina pamant,
cum din oameni diferiti intre ei si separati se formeaza un
organism social-psihologic unitar §i cum se naste atmosfera
revoltei ca reflectare a atmosferei generale a rascoalei in
tara (nu intamplator, prima parte a cartii se numeste Se
miscd tara). ,,Eroul colectiv”’ al romanului apare parca din
interior, n stadiul maturizarii pregatirii interioare pentru
revolta: la inceput, se fixeaza o surda fermentare a starilor
si gandurilor de revolta, apoi este vorba despre aparitia con-
stiintei de sine si, in sfarsit, despre izbucnirea stihiei popu-
lare. Este graitor ca fondul evenimentelor este exprimat me-
taforic de titlurile capitolelor romanului: Scanteia, Flacari,
Focul, Sangele, Apusul s.a.

Insa subordonand poetica romanului inainte de toate
acestei meniri, cu toate acestea, scriitorul tinde sa reproduca
figura social-psihologicd concentratd a taranului nu sub as-
pectul unei mase anonime, ci ca un ansamblu de indivi-
dualitati, care se simt mai ales ca parti ale ,,sufletului colec-
tiv”. Atrag atentia chipuri de tarani vii si foarte pronuntat
reliefati — Melinte Heruvimu si Leonte Orbisor, Ignat Cercel
si Serafim Mogos, Toader Strambu si Trifon Guju.

O trasatura importantd a caracterologiei rebreniene
constd in faptul ca personajele de tarani apar cu atributele
lor cele mai tipice, le sunt evidentiate, s-ar zice, laturile
cele mai ,,de frunte”. Interesul artistic al scriitorului se
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concentreaza, in principal, asupra explicarii tipicului, a
»explicit fundamentalului”, a ,,proeminentelor” (sd amintim,
aici, caracteristicile date de Hegel eroilor eposului popular).
Ei se dezviéluie cel mai deplin Tn momentele culminante,
in situatii critice, pline de dramatism fabulos si psihologic,
cand, dupa cum observa A. Piru, ,,apare necesitatea unei
anume ingiative” (78, 238).

Mai profund individualizatd este doar figura capeteniei
rasculatilor, taranul Petre Petre. Aceasta figura, dupa parerea
noastra, inca nu este suficient lamurita in literatura romana
de specialitate. Ea a fost apreciata diferit, iar aceasta subli-
niaza, inca o data, caracterul dialectic al gandirii artistice a
lui Rebreanu, care exclude analiza simplista. Unii considera
aceasta figura ca fiind cea mai puternica din roman, altii
— palida, nereusitd. Bundoara, Perpessicius l-a numit pe
Petre ,,suflet enigmatic, plin de surprize si contradictii” (73,
126). I. Ianosi explica natura enigmatica si dedublata a lui
Petre (luand in considerare dialectica acestor imbinari si
treceri ca fiind artificiala, neconvigatoare) ca fiind un tribut
al scriitorului dat unor tendinte ale timpului, indeosebi
freudismului, de ,,a fi modern” cu orice pret (58, 339).

Intrezirind in aceasta figura ,,sinteza tuturor fortelor
taranesti” (2, 492), scriitorul o trateaza ca pe o intruchipare
a intregii taranimi rasculate, legata ereditar de pamant. Sunt
total adecvate unei asemenea intentii mijloacele artistice ale
simbolisticii realiste: un nume deosebit, un portret expresiv
(Petre ,,parca ar fi de piatrd”, iar mana lui e ,,grea, aspra si
jilava ca pamantul”), care intruchipeaza reusit tipul popular,
pe taranul roman in general. De altfel, fondul figurii lui
Petre nu se limiteaza doar la apartenenta lui de clasa. El
reprezintd un fenomen mult mai complex si contradictoriu
decat doar expresia fondului social al omului. Intr-o mare
masura, viabilitatea si chipul uman irepetabil al lui Petre,
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adica individualizarea lui, sunt legate, in roman, de linia
boieresei Nadina, de atractia senzualad fata de aceasta fe-
meie. Credem ca interdependenta motivarii sociale si psi-
hanalitice a faptelor lui Petre, staruitoarea atentie a scrii-
torului asupra subconstientului din psihologia eroului ta-
ran nu face decat sa-i imbogateasca figura, sa o faca mai
plina de viatd si mai convingdtoare, mai viabila.

In aliturarea acestor trasituri de caracter vedem
originalitatea imaginii, iar nu artificialitatea sau nede-
savarsirea ei, dupi cum considera unii dintre critici. In
ansambu, insd, orientarea scriitorului Rebreanu spre
abordari psihologice in crearea caracterelor a favorizat,
farda nicio indoiald, Tmbogatirea palitrei artistice a
scriitorului in ceea ce priveste crearea de figuri si in sens
mai larg — in modernizarea poeticii romanului romanesc
din anii 1920-30.

Punand in centrul lumii sale artistice un important
eveniment social, rdscoala populara, care este cel mai deplin
reflectata in figura colectiva a taranului razvratit, L. Reb-
reanu creazd un tip de roman aparte, in care fenomenele
realitatii sociale par ca-si subordoneaza toate destinele indi-
viduale, fapte de viata si situatii disparate. Acesta este, dupa
aprecierea lui L. Raicu, ,,un roman pur social”. Definirea,
in ansamblu, este corectd, desi, probabil, cam unilaterala,
pentru ca romanele lui L. Rebreanu nu sunt exclusiv sociale,
ele fiind totodata si mereu psihologice. Insa, spre deosebire,
de pilda, de lon si Padurea spanzuratilor, unde cele mai
importante conflicte sociale apar, mai curand, sub forma
social-morala, filosofico-etica, adesea general umane,
Ltrecute” prin fondul moral si psihologic al individului (de
aceea, aceste romane pot fi numite, oarecum, conventional
homocentral-psihologice), Rascoala este un tip deosebit de
roman social. In el, cu toatd dominarea conflictului social,
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se detageaza, totusi, un anume fenomen artistic, psihologia
,.eroului colectiv”, ataranimii. Se remarca, aici, cu deosebita
forta, aplecarea lui Rebreanu spre sinteza artistica, spre
redarea psihologiei colective, care a influentat evident si
specificul analizei psihologice. Autorul Rascoalei largeste
diapazonul actiunii tehnicii sugestiv-subtextuale. Aici,
devin simbolice, semnificative nu numai detaliile separate,
dar si scene intregi, care dezvaluie starea interioard atat a
eroilor luati separat, cat si a ,,eroului colectiv”’. O pondere
aparte capatd episoadele scurte, pline de conventional si
de sens ascuns, s-ar putea spune, episoade intercalate sau,
dupa cum le numeste A. Piru, ,,fotografii la minut”: scena
metaforica de ,,razbunare” a lui Marin Stan asupra boilor,
la fel de metaforica fiind si scena cand Trifon Guju ascute
coasa cu mult Tnainte de a se apuca de semanat s.a. Pe
larg, se foloseste, aici, si subtextul de limbaj: o intonatie
speciala, intreruperea dialogurilor, vocile anonime, o
sintetizanta ascutime a replicilor eliptice. Transformate
dintr-un fapt banal intr-o stralucitd metafora (27, 118),
dupa corecta remarca a lui N. Manolescu, aceste episoade
si fapte reale dobandesc o anume importanta prognostica,
simbolizand testamentar gandul taranilor despre rascoala,
despre pdmant.

O functie importantd care inlesneste zugravirea sim-
bolica a rascoalei, redarea atmosferei psihologice, o indepli-
neste, in sistemul mijloacelor de redare ale scriitorului, si
peisajul. Astfel este, de exemplu, zugravit metaforic-ex-
presiv rasaritul soarelui, care parca ilustreaza gandul despre
rascoala, format de-acum in capetele taranilor: ,,Joi dimi-
neata soarele rasarea Tn Amara prevestit de zori mai rosii ca
totdeauna.

Orizontul vopsit de flacarile pamantesti se impurpura
tot mai manios pana ce se ridica greoi globul soarelui, un
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cap scaldat in sange proaspat. Atunci, lumina valvataiei
incepu sa paleasca 1nabusitd de lumina zilei, scufundan-
du-se parca in zidul de foc ce tivea marginile cerului. Apoi
cu cat vazduhul se limpezea, cu atat deasupra rasaritului se
ingramadeau trambele negre de fum care se incoldceau si se
frangeau ca niste brate arse inaltate spre Dumnezeu...

— Vazusi paldlaia, maicd loana? strigad Vasile si catre
ea. Mi se pare cd o sa avem nunta...

...Alti vecini se apropiara, fiecare cu cate o intrebare
sau cu vreo lamurire. Dupd céteva vorbe, insa, fiecare se
uita la ceilalti asteptand un semn sau o porunca mantuitoare.
Apoi, pe masura ce se inmulteau, fetele lor se indspreau si
glasurile se Ingrosau parca o nerdbdare stapanita le-ar fi
zugrumat sufletele.” (609-610).

In general, insa, imaginea focului (este semnificativ
ca denumirile catorva capitole din volumul II sunt legate de
acesta imagine: Scanteia, Flacari, Focul, Apusul) joaca un
rol deosebit in continutul de idei si artistic al romanului. El
este un autentic laitmotiv artistic, o metaforica intensificare,
ce intruchipeaza stihia razmeritei (puterea si slabiciunea ei)
sau starea sufleteasci a eroilor. Intru totul simbolica, intrucat
prevesteste grabnica pieire a lui Miron Iuga, este, de pilda,
imaginea incendiului care transmite starea de neliniste din
sufletul batranului boier:

»«Pretutindeni, pretutindeni foc si prapad”» se gandi
Miron, ajungand iardsi cu fata spre conacul sau, dupa ce
facuse pe loc inconjurul orizontului. «Am ramas ca o in-
sula.»... Batranul nu auzea, in tacerea profunda ce-l impre-
sura, decat propria-i respiratie care parea aspra ca un horcait.
Si de jur imprejur, focurile mute ca plagile unui trup urias
rastignit pe pamant din care se inalta aburi rosii cotropind
intreg vazduhul” (648). Chiar in acest fel, murind, boierul
isi va lua ramas-bun de la pamant si de la viata.
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In principiu, originalitatea ca gen literar a Rdscoalei
este determinatd de faptul ca anume 1n aceastd opera s-a
intruchipat cel mai deplin optica scriitorului obiectiv-uni-
versald asupra vietii, asupra existentei omului in general.
In Rascoala, sunt aliturate cu maiestrie trasaturile specifi-
ce ale conceptiei democratice a scriitorului, ,,gandul po-
porului” si conceptiile estetice, potrivit cdrora ,,creatia
literara nu poate fi nimic altceva, decat o sinteza” (2, 369).
Intoarcerea lui L. Rebreanu de la cautirile artistice in sfera
formelor ,,inchise” ale romanului spre o operda evident
epicd, potrivit caracterului ei, cum este Rascoala, fusese
dictata nu numai de tema sociald a romanului, dar si de
insusi spiritul acelei epoci. In literatura universald, avea
loc o intensa constientizare epica a furtunoasei, dinamicei
perioade active social. Insusi scriitorul, intr-un interviu
din anii 30, vorbea despre faptul ca lumea contemporana
lui a ,,marilor miscari si agitatii este foarte fertila pentru
literatura, deoarece constituie un material pentru ,,fresce
epice” (2, 481).

In literatura romana, dezvoltatrea epicii din anii *30
fusese marcata de o diversitate de cautdri in genul literar
precum si in cel al stilisticii. Aici se incadreaza si intinse
opere, in spiritul romanului clasic social-psihologic, ale
lui G. Calinescu si Cezar Petrescu (Cezar Petrescu tocmai
isi propusese crearea unei ,,comedii umane” nationale),
romanele deosebite prin maniera realizarii ale H. Papa-
dat-Bengescu (profunde cercetdri analitice de psihologie
sociala ale diferitelor straturi ale societatii, apelarea la
elemente de folclor, la forme filosofic-alegorice), precum
si opere cu tematica istorica, cel mai bine intruchipata in
creatia lui M. Sadoveanu. Aceste cautari, raportandu-se
tipologic la numeroase fenomene din literatura universa-
13, denota elocvent faptul ca, in acea perioadd, mai ales
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romanul a fost genul literar in care cel mai evident a
crescut coeficientul energiei cognitive si al experimentu-
lui artistic.

Felul particular al dezvoltarii romanului romanesc din
acea perioada a constat in faptul ca, paralel cu forma epica
obiectiva, a existat si forma subiectiva, lirica — consecinta a
dezvoltarii accelerate a acestui gen literar, rezultat al orienta-
rii lui spre cele mai noi realizari ale romanului psihologic
european din anii *20.

Analizand dezvoltarea romanului national din anii
’20-"30, adesea, critica romaneasca nu este obiectiva, atunci
cand trece 1n plan secund forma epica intinsa, considerand-o
traditionala si, de aceea, oarecum caduca. Totodata, ea da,
deseori, precadere formei subiective, ,,inchise” a roma-
nului, pe care o considera mult mai actuala (3, 242-262).
Cu toate acestea, formarea si dezvoltarea unei forme intinse
a romanului a fost pentru literatura romana din anii 30 la
fel de actuala ca si cea subiectiva, de aceea Rdscoala lui
L. Rebreanu, de fapt, unul dintre primele romane epice de tip
nou, trebuie privita ca o opera novatoare pentru beletristica
nationald a acelui timp.

Orientandu-se, indeosebi, spre redarea problemei
pamantului ca pe o problema a intregii natiuni si, ca atare,
si spre recrearea atmosferei sociale si, inainte de toate, a
evenimentelor si a psihologiei maselor in timpul rascoalei,
Rebreanu a scris un roman epic, complicat, sintetic din
punct de vedere al genului literar, care adesea era imprudent
identificat de critica (G. Calinescu, A. Piru, T. Nicolescu)
cu romanul-epopee. In acest caz, e mai nimerit si se
vorbeasca nu despre roman-epopee, ci despre traditiile
eposului popular in romanul epic contemporan, luand in
considerare, de asemenea, faptul modificarii inceputului
genului epic ca metoda a reflectarii artistice, care parca a
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luat trasaturile ,,romanescului”, conform cu necesitatile
romanului contemporan'.

Specificul de gen literar al Rascoalei trebuie privit ti-
nand cont ca, dominat fiind de determinata controversa, de
,neelucidata contradictie”, cum scria B. Griftov (10, 28), a
conflictului general al romanului® si anume a ,,romanelor”
sau, mai curdnd, a ,,microromanelor” (adica a putin dez-
voltatele povesti de viatd si ale caracterelor) unii dintre
eroi — Miron si Grigore luga, Petre — capatd, in opera,
totusi, valoare de sine statdtoare, reprezentand punctul de
plecare etologic-narativ al genului literar. El este legat nu
numai de zugravirea fondului general al vietii social-psi-
hologice a Romaniei de la inceputul secolului al XX-lea,
care determinase aparitia, in paginile romanului, a nu-
meroase personaje secundare, caracteristice pentru opere
in care atentia principald este concentrata asupra descrierii
obiceiurilor si a destinelor, ci, inainte de toate, el este legat
de conflictul in esentd epic, aflat in atentia scriitorului,
care a recurs la descrierea evenimentelor si a principalului
participant — tardnimea. Amintitul conflict prevede atasa-
mentul tuturor si a fiecaruia la lupta generald, cu alte cuvin-
te, acea stare eroica a poporului, care de obicei este proprie
eposului popular-eroic sau (dupa definirea lui G. M. Pos-
pelov) operelor epice eroico-romanesti contemporane.

' Nu este intdmpldtor faptul cd asemenea tip al eposului
romanesc contemporan, de pildd, D. Zatonski l-a numit ,epos
neautentic” (15). (T. N.)

?Cercetand natura genului literar al romanului, N. Leites sustine,
pe bund dreptate, cé la baza conflictului romanului ,,sta contradictia
dintre nazuinta omului (a individului, a familiei, a clasei, a lumii, a
natiunii) spre libera autoapreciere si starea lumii (a societatii, a {drii,
a omenirii, a naturii), care este dusménoasa sau este in asa fel, incit
nu favorizeazd realizarea unei atari ndzuinte” (24, 22). (T. N.)
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Separarea unui asemenea obiect al ilustrarii artistice
in Rascoala denotd un nou aspect al gandirii artistice a lui
L. Rebreanu, aspect consonant acelor procese de gen literar
din literatura anilor ’30, cind tocmai romanul devenise
purtatorul, producdtorul, asa zicand, al eposului autentic —
eposul miscarilor populare, al revolutiilor sociale etc. Insa
apeland la un, s-ar zice, obiect epic traditional al redarii
artistice, Rebreanu se sprijinea pe experienta romanului din
vremea lui ori, dupa cum preciza insusi scriitorul, pe ,,arta
neorealismului” sau ,,realismul existential”, a carui trasatura
caracteristica el considera a fi noua metoda de generalizare
artistica a realitatii, metoda bazata pe aptitudinea patrunderii
,»dincolo de invelisul realului” (3, 290).

La drept vorbind, noutatea gandirii epico-romanesti
a autorului Rascoalei fusese determinata, inainte de toate,
de faptul ca cercetarea problemei sociale a pamantului, una
epicd in fondul ei, se realizeaza, aici, de pe pozitia unui
timp istoric dinamic, deosebit de cel caracteristic, bundoara,
pentru Jon si pentru romanul social clasic in general, al unui
timp al ,,descrierii existentiale”!. Este indubitabil ca o astfel
de abordare a cercetarii realitatii a influentat, in primul rand,
specificul interactiunii inaintatelor tendinte ale genului
literar: cea a eposului si cea romanesca. Este vorba despre
o deosebita sinteza difuza, despre o miscare de intampinare
mult mai intensa, decat, sa zicem, in lon, fapt care a generat,
de asemenea, un mod deosebit al generalizarii realitatii si a
tipizarii personajelor.

Descriind ,,poporul care vibreaza de dinamism” si
pe om ca parte a cursului istoric, L. Rebreanu nu aspira sa

! Autorul acestei expresii, D. S. Lihaciov, definea timpul ,,des-
crierii existentiale” ca fiind o reproducere a repetarii si neschimbarii
fenomenelor” (vezi: 25, 312, 319). (T. N.)
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dezvéluie exhaustiv toate etapele crizei sufletesti a eroilor,
toate relatiile si legaturile dintre ei, cauzele care au deter-
minat evenimentele vietii lor, pe care le Intrevede, sa zicem,
romanul-epopee. Scriitorul e Inclinat mai mult spre poetica
eposului popular-eroic, el infatiseazd personajele mai ales
sub aspect reprezentativ, ca tipici reprezentanti ai lumii in-
conjuratoare §i ai caracterului. Astfel, adesea tipizarea nu se
realizeazd traditional, ci intr-un mod nou: prin subtext, prin
rezonantd metaforica a celor mai expresive trasaturi de ca-
racter social-psihologice. Chiar si mai profund individuali-
zatele figuri decat altele, cele ale boierilor Grigore si Nadina,
ale caror povesti sunt doar ,,crochie” ale vietii lor private, in
cele din urma, realizeaza, in opera, o functie similara cu cea
a numeroaselor personaje secundare: ele servesc la mai apro-
fundata constientizare a problemei taranesti. Ca si tipizarea,
sinteza artistica a realitatii se realizeaza, in roman, cu ajutorul
mijloacelor, diferite In multe privinte fatd de cele traditio-
nale. In Rdscoala, scriitorul se abate adesea de la redarea
clasica a evenimentelor — lenta, cronologica, succesiva (He-
gel scria cd, in epos, universul trebuie ,,s4 se miste lent in
realizarea sa, fard a se grabi, practic si dramatic, spre scopul
si consecintele sale” (9, 426), iar monumentalitatea, totala
unitate a operei lui L. Rebreanu, nu se obtine nici pe departe
datoritd descrierilor amanuntite. Aldturi de mijloacele mai
mult traditionale, de liant compozitional, folosirea eroului-
»legaturd” Titu Herdelea, acest, dupa reusita caracterizare a
lui A. Sandulescu, ,,Picaro' al romanului rebrenian”, un loc
important in poetica operei 11 apartine montajului polifonic.
Acest procedeu artistic se bazeaza pe principiul faramitarii

! Picaro (cuvant spanilol) — personaj aventurier, intrigant, care
apare in literatura picaresca din secolele 16-17. (C. Ir., cf. Dictionar
enciclopedic, vol. V).
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narative: intr-un subcapitol al operei, adesea sunt reproduse
evenimente care se petrec in diferite locuri si cu eroi diferiti,
fapt care potenteaza efectul de plan multiplu. Tehnica mon-
tajului, folosita in romanul romanesc pentru prima oard de
L. Rebreanu, este o formd de organizare compozitionala
a operei, o forma deosebita, proprie cu precadere gandirii
artistice moderne. Ea prevede omisiuni de timp si condensari
in spatiu, trecerea in subtext a legaturii cauza-efect dintre
episoadele montate, da posibilitatea ,,...coliziunii dintre
episoadele contrastante, credrii de paralele ale subiectului
si ale imaginilor, delimitdnd aspectele problematice ale
operei” (24, 31).

Forma de montaj a generalizarii artistice este 0 metoda
noud, mult mai actuald, de organizare spatial-temporala a
operei. Romanul tinde spre o descriere-prezentare intensiva,
actiunea lui se comprima, adesea se rupe, se concentreaza
asupra momentelor de cotitura, hotaratoare. ,,Actioneaza”
principiul intensitatii simbolice, care aici se Intinde foarte
evident asupra ,,eroului colectiv”’ — taranii satului Amara,
care-i Intruchipeazad pe toti lucratorii pamantului din Ro-
mania.

Reproducerea de montaj panoramic a realitatii a
inlesnit crearea unei arhitecturi originale a romanului
— uneori cinematografic mobild, mozaicata, una care se
compune din capitole relativ scurte. Ins si forma exterioara
a romanului (ea pare a fi un raspuns dezvoltat la cuvintele
unuia dintre personaje cu privire la chestiunea taraneasca)
este un original ,semn” al genului literar, care denota
indepartarea scriitorului de modelul clasic, demiurgic al
romanului. Aceasta o atesta si finalul operei — imaginea
simbolicad a drumului, care, aici, spre deosebire de lon,
apare ca antiteza a unei existente mult mai inchise, nara-
tiv-ciclice, semnificand prin sine o iegire in intampinarea

142



,crescandului rasunet al lumii”, o deschidere viitorului si
o mult mai evidentd decat in /on asteptare de schimbari. O
astfel de incheiere a romanului — iar ,,felurile de incheiere”
ale operelor, dupa cum considera P. Medvedev, determina
intr-o mare masura Tmpartirea artei pe genuri (,,Fiecare gen
este un mod deosebit de a construi §i desavarsi intregul”
28,175-176) — atesta convingator actuala schimbare, aici, a
genului epic. Caci se stie cd in romanul contemporan, finalul
este, de reguld, deschis, el reprezinta intinderea timpului
istoric i artistic, intruchipeaza neterminarea subiectului si
a genului literar.

Actuala modificare a fondului traditional al ince-
putului epic, originar ca mijloc de descriere artistica,
si-a gasit intruchiparea si la nivelul manierei narative. In
primul rand, modelul narativ demiurgic, adicd cuvantul
independent al autorului, aici, este adesea inlocuit cu un
montaj al reproducerii realitatii. In al doilea rand, in legatura
cu menirea de baza a scriitorului de a Infatisa societatea
contrastanta din punct de vedere social, dezvoltarea interna
si tragismul rascoalei taranesti, ritmul operei si, in genere,
nervul dinamicii naratiunii rebreniene in ansamblu se deo-
sebeste de tonul epic mult mai stabil din /on. Bazandu-se pe
antiteticul dinamic (cu exceptia, probabil, a primei parti a
romanului, unde dinamica este intrucatva atenuata, datorita
utilizarii metodei retardarii epice), aici, tonul povestirii se
schimba, de la incordat abscons, retinut, pana la dramatic
sau solemn-tragic. Aceasta reda adecvat stihia rascoalei
populare sau, dupa cum s-a exprimat L. Raicu, ,,...fluxul, iar
apoi refluxul migcarii colective” (80, 223).

Mijloacele exprimarii artistice pe care le foloseste
Rebreanu in Rascoala denota faptul cd scriitorul s-a
implicat activ in procesul de innoire a poeticii romanului
epic. Cautarile lui artistice intrda, aici, in rezonantd cu
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descoperirile unor cunoscuti scriitori ai anilor 30 din
secolul al XX-lea, cum ar fi, si zicem, J. Dos Passos
(poetica lui este ,,cinematografica”, ,,al ecranului de stiri”),
I. Ehrenburg (tehnica ,,scrierii hasurate”), A. Serafimovici
(procedeul ,,principiilor corale”), care, reflectand fondul si
dinamica vremurilor noi, au largit considerabil posibilitatile
estetice ale romanului epic.

Productivitatea hotararilor artistice ale lui L. Reb-
reanu in Rascoala a devenit garantia credrii de catre scriitor
a unui nou tip de roman epic social-psihologic, a unui nou
gen literar pentru literatura romana a acelui timp — unul
panoramic, epico-etologic, al carui nucleu de gen literar
si structural il reprezinta figura ,,eroului colectiv”. Aceasta
opera a insemnat una dintre cele mai inalte culmi de
descoperiri artistice ale epicii romanului national romanesc
din secolul al XX-lea, fiind inca o dovada incontestabila
a participarii scriitorului la procesul consolidarii artei
romanului contemporan din Romania.
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Postfata

Dupa Rascoala, L. Rebreanu a mai scris trei romane:
Jar (1934), Gorila (1938) si Amdndoi (1940). Ultima carte
a scriitorului a fost Amalgam (1940), o culegere de articole,
eseuri, conferinte, Insemnari zilnice, care suscita interes,
inainte de toate, ca program artistic al scriitorului, in care
sunt reflectate parerile lui culturale si literar-artistice.

Mostenirea literard a lui L. Rebreanu de la sfarsitul ani-
lor 1930 si inceputul anilor 1940 este foarte diversad tematic
si nu intotdeauna egala ca valoare din punct de vedere artis-
tic, fiind in mare masura reflectarea unei profunde crize spi-
rituale, care cuprinsese generatia acelei perioade si, desigur,
a influentat starea de spirit a scriitorului, care reactiona pu-
ternic la profunda contradictie ,,a vietii deraiate de pe linie”,
la evenimentele navalnice si dramatice, care aveau loc in
lume si in tara lui, in primul rand, la cele precum cel de-Al
Doilea Razboi Mondial si instaurarea dictaturii fasciste in
Romania. Scriitorul traia dureros falimentul multor valori
si idealuri, ,,ruinarea credintei in insasi menirea omului”,
medita cu neliniste asupra sensului vietii. De aceea, eterna
problema filosofica — ,,relatia omului cu lumea” — devine
pentru Rebreanu foarte actuald in aceste vremuri agitate,
capata o nota tragica, devine importanta (2, 481). Ca artist,
el resimtea acut menirea sa — de a raspunde prin creatie la
aceasta dureroasd problema (despre care scria in scrisori
catre sotie, in insemnarile zilnice). Chintesenta acestor
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meditatii a devenit proiectul romanelor filosofice Pdcala
si Tandala si Minunea minunilor, care, din pacate, nu a
fost realizat. In schimb, nu numai planurile nerealizate,
dar si tot ce scrisese scriitorul in acel timp fusese creat
sub semnul acestei importante probleme. Ca si in anii ’20,
in anii *30-’40 L. Rebreanu apeleaza in creatia sa la tema
dragostei, la cercetarea acelui sentiment pe care il considera
o nemuritoare valoare moralda, care determina in mare
parte armonia relatiilor omului cu lumea. Ins3, sa zicem,
spre deosebire de lon si Adam si Eva, unde sentimentul
era tratat ca fiind cea mai inalta manifestare a umanului,
ca echivalent al fericirii, in romanele Jar si Amdndoi (scris
in genul romanelor politiste), iubirea apare in postura ei
tragicd, fatala, ca o fortd morbida, distrugatoare, iar uneori
si ucigatoare. Cauza unor asemenea drame, dupa cum o tra-
teaza el, nu intotdeauna isi are radacinile in oameni. Prin
soarta eroilor sdi, Rebreanu pare sa sublinieze ca intre
inaltul avant al inimii omului si realitatea vietii exista o
rupturd, caci viata este o ,,rasnita” in care se sfarma iluziile
omenesti si ca sentimentele cele mai Tnalte si mai sincere
pier, cand sunt atinse de egoism, de lipsa de spiritualitate, de
banalitatea cotidiand, transformandu-se adesea in tragicul
sdu contrariu.

In ultimul mare roman al lui L. Rebreanu, Gorila, scris
in perioada si despre perioada agoniei parlamentarismului de
atunci si a sfarsitului miscarilor profasciste in Romania, ati-
tudinea omului fatd de lume si fata de viata este determinata
de atitudinea eroului principal fata de dragoste si politica. O
iubire inflacdrata si, aparent, atotputernica, aici, de asemenea,
moare, dar de aceastd datd ca victima a jocului politic, a ca-
rierismului social, la care se ajunge prin intrigi $si compro-
misuri morale. Cartea a demonstrat fermitatea pozitiei scrii-
torului, care a prezentat Tn mod obiectiv fenomene precum
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viata politica, sovinismul si falsa democratie, politica nu-
mind-o ,,gorild”, ,,monstru”, care poceste lumea si pe om,
care ucide in el tot ce este intr-adevar valoros, moral, etern.
Opera lui Rebreanu fusese actuala atat din punct de vedere
al problemei pe care a tratat-o, cat si din cel al aspectului in-
susirii noului gen literar — romanul politic, care a imbogatit
palitra artisticd nu numai a scriitorului insusi, ci si a intregii
proze nationale din acea perioada, care depasea rapid cadrul
ingust al literaturii ,,satesti”.

Cu toate acestea, dorind sd atinga in aceste opere o
legatura dramatica reciproca a lumii de crizd, dusmanoasa
omului si personalitatii, care trecea prin profunde tulburari
sociale si morale, L. Rebreanu, probabil, tocmai din cauza
acestei stari de criza, din cauza radicalelor schimbari
ideologice si politice care l-au dezorientat si nu i-au dat
posibilitatea sa le inteleaga repede si adecvat, n-a reusit sa
atinga, in ultimii ani ai vietii, acea generalizare filosofica,
acea profunzime artisticd convingatoare, care fusesera
proprii romanelor lui celor mai bune. Anume /on, Padurea
spanzuratilor i Rascoala reprezintd cel mai Tnalt indice
al talentului si maturitatii romancierului, pentru cd acestea
ilustreaza cel mai stralucit orientarea de baza a cautarilor lui
ideatic-artistice, acel centru valoric, care determina in ceamai
mare masura originalitatea si dinamica gandirii romanesti a
scriitorului. Speram ca cercetarea noastra, efectuata tocmai
in aceasta directie, permite sa se traga concluziile, care vor
completa si vor corecta intr-o oarecare masura statornicitele
pareri despre Rebreanu scriitorul. Caci analiza problematicii
si poeticii mentionatelor romane, efectuatd in contextul
cautdrilor novatoare ideatico-estetice din acel timp, ofera
temeiuri de a sustine ca originala creatie a lui L. Rebreanu,
cu trasaturi tranzitorii (imbinarea abordarilor traditionale
si noi in reproducerea artistica a lumii si a individului) s-a
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deplasat intotdeauna pe calea innoirii sale. Credem ca, tinand
cont si constientizand aceasta dinamica a gandirii artistice a
autorului lui fon, al Padurii spanzuratilor si al Rascoalei, se
va ajunge nu numai la inlesnirea elucidarii unor probleme
cardinale (care determind in multe privinte intelegerea
originalitatii scriitorului, a inovarii i contributiei lui la
dezvoltarea genului literar national), precum continutul de
idei al romanelor lui, problema eroului (originalitatea con-
ceptiei despre personalitate), specificul formei genului lite-
rar, polifonismul manierei artistice, specificul stilului auto-
rului, care, de fapt, reprezenta In principiu noul stil narativ in
literatura romana, dar va ajuta si la intarirea sustinerii parerii
afirmate de literatii romani (desi nu intotdeauna argumentata
convingator) ca anume Liviu Rebreanu este precursorul si
intemeietorul romanului romanesc contemporan.
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